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SAZETAK

Koncipiran kao transmedijski projekt, ovaj rad se bavi filozofskim strujama metafizicke
prirode koje se provlace kroz tri razlicita djela, odnosno tri razlicite fabule iz istog narativnog

univerzuma.

Sadrzi raspisani dramski tekst za kazaliSnu izvedbu te dvije narativne ekstenzije istoga teksta
— film u kojemu se obraduje pozadinska prica jednog sporednog lika te koncept videoigre u
kojoj se razraduje esencija narativnoga svijeta i dovodi u pitanje sama svijest lika kao imperativ

razmatranja.

Pojedinac u svim razradama na svojevrstan nacin prolazi kroz proces individualizacije te je
nositelj odredene struje misli usko vezane uz nihilisticki pristup danasnjeg metamodernog
doba. Obradene teme temelje se na jungovskoj filozofiji kolektivnhog nesvjesnog te

Nietzscheovoj teoriji gradnje naravi i vrijednosti kao temelja iscjeljivanja nistavila.

Premisa individualnih djela nije ograni¢ena odredenom poantom ili drustvenim komentarom,
ve¢ se razvija uzevsi u obzir psiholoski proces i1 karakterni luk razli¢itih pojedinaca u
specificnim kontekstima. Taj kontekst pak predstavlja razradenu vanjsku presliku unutarnjeg
svijeta koji je duboko potisnut u covjeku. Ta je preslika simulacijski prikaz njegove potisnute

boli te boli kolektivnog nesvjesnog u jednoj vremenski bliskoj distopiji.

Cilj je prikazati mo¢ pojedinca da bude donositelj svjetla, a pritom se uzimaju u obzir proces
njegovog osvjeStavanja prima materije te transformativne operacije kojima individualac
pronalazi sebe u cijelosti. On to ¢ini spajanjem vlastitih suprotnosti 1 suoavanjem s vlastitom
sjenom, kao i1 sjenom svega onoga $to je proizveo. Govori se i 0 materiji 1 kreativnoj ekspresiji
same svijesti koja proizlazi iz sukoba dvojnosti. Protagonisti su dovedeni u situacije u kojima
pronalaze vlastitu esenciju. Subjekt postaje objektom promatranja, kojeg oni karakteriziraju u
nadi za samoprepoznavanjem. Time na ljudski nain prikazuju transcendentno stanje koje

predstavlja novi kvantum svijesti.



ABSTRACT

In Search of a Narrative — Drama Script and the Philosophy of Modern
Nihilism

Conceived as a transmedia project, this study deals with philosophical currents of a
metaphysical nature which run through three different works, or three different stories,

belonging to the same narrative universe.

It contains a dramatic text intended for theatre performance, and two narrative extensions of
the same text — a film that deals with the background story of a secondary character, and a
concept for a video game which elaborates on the essence of the narrative world, and brings
into question the very consciousness of the character as an imperative for consideration. The
individual, in all the elaborations, goes through a process of individualisation and bears a
particular stream of thought which is closely connected to the nihilistic approach of today’s
meta-modern age. The elaborated topics are based on Jung’s philosophy of the collective
unconscious, and on Nietzsche’s theory of building character and values as a basis for healing

nothingness.

The premise of the individual pieces is not confined to making a particular point or giving a
social commentary, but is developed taking into account the psychological processes and the
character arc of different individuals in specific contexts. However, these contexts represent an
elaborated outer copy of the internal world which lies deeply supressed within an individual.
This copy is a simulation of the individual’s supressed pain, and of the pain of the collective

unconscious in a not very distant dystopia.

The aim is to show the power of the individual as a bearer of light, while taking into
consideration the process of raising the individual’s awareness of prima materia. The purpose
is also to present the transformative processes through which individuals wholly find
themselves. They do this by bringing together their own opposites, and by facing their own
shadow, as well as the shadow of everything they produce. This study also deals with the
matter and creative expression of consciousness itself, which arises from the conflict of duality.
The protagonists are placed in situations where they find their own essence. They thus

represent, in a human form, the transcendence of new quantum consciousness.



UvOD

Stara je vijest da je Bog mrtav. Pod time se ujedno misli na srediS$nji mit covjecanstva koji se
zagubio u eteru. Edward F. Edinger (1984) nadovezao se na studije jungovske psihologije kada
je priop¢io da je dragocjena esencija koja individualcu daje znacaj nestala varijabla na temelju
koje se grade vrijednosti. Te vrijednosti zamjenjuju motivacije moci i zadovoljstva. Pojedinac
je, svjesno ili ne, doveden do oc¢ajanja koje nosi ogromnu prazninu. Mit nam je bitan jer nam
daje uvid u ono bozansko i stvaralacko, ¢ega je praznina gladna. Osim §to mitovi kodiraju
prirodne kodekse drustva i grade kolektivni identitet, nude nacin za suocavanje sa smislom.
Arhetipovi i likovi koji se nalaze u mitovima odjekuju nasim zajedni¢kim nadama. Gubitak
sredi$njeg mita dovodi do one istinske apokalipse koja predstavlja trenutno stanje modernog
covjeka. Nismo toliko pod prijetnjom robotskih sila i drasti¢nih distopijskih predikcija poput

nekakvog filmskog narativa, koliko nam se dusa tiho isisava iznutra.

»omrt Boga nije nesto §to se dogodilo bez sudjelovanja covjeka. Kao §to je Bog vrijednost koja
je stvorena sudjelovanjem covjeka tako je covjek sudjelovao u usmréenju Boga.” (FW 125,
KSA 3, 481).” (Igor Mikecin i sur., 2019, str. 136). To je posljedica volje za istinom. To vodi
do usmréenja samog Boga. Tu pocinje osvjeStavanje samoga sebe, kao i proces individuacije,
no viSe nas ta praznina ne navodi da traZimo novi znacaj 1 stvorimo ga, te proces stagnira.
Paralelno s Nietzscheovim ukazanjem o bitnosti stvaranju vrijednosti, postoji poveznica s
jungovskim shvacanjem psihe; Edward F. Edinger (1984, str. 11) zakljucuje: ,,Gubitak naSeg
sadrZajnog mita je glavni uzrok nase trenutne individualne i druStvene nevolje, 1 niSta manje

nego ¢e otkri¢e novog srediSnjeg mita rijesiti problem za pojedinca i za drustvo.”

Nietzsche je tu postavio fenomen nadCovjeka kao neSto ¢emu se stremi u postavljanju
vrijednosti, $to je podloga za stvaranje smisla. Zahvaljujuéi tom narativu, gdje vlada
bezboznost — ne zbog smrti samog Boga, ve¢ zbog toga Sto se ljudi viSe ne okrecu re€enom
narativu — rada se nad¢ovjek. NeSto cemu stremimo kako bismo samo prevladavali sami sebe,
svoje zudnje 1 teznje. Ako posjedujemo dovoljnu svjesnost ili pismenost u svjesnosti kako
bismo stalno mogli nadilaziti sami sebe k nad¢ovjeku, svi bismo se kolektivno mogli usmjeriti
prema jednom cilju. Stjepan KusSar i sur. (2019) predlazu da neSto za ¢im se traga ima svoju
vlastitu logiku zastrtu povrSnim razlikovanjima i1 zapravo krivim samoprevladavanjima, kao 1
njima povezanim vrlinama. Ne mozemo otkriti nesto traZzenjem u onom Sto je dosad bilo

izlozeno, ve¢ unistiti same predodzbe, sam fenomen vrednovanja. Ako



su vrline put kojim se ide, za to moramo biti spremni prevladati unutrasnji otpor. PocCetak
otkrivanja tog puta ne moze biti na neplodnom tlu za ¢iju smo prisutnost sami zasluzni. Tu u
obzir dolazi razaranje onog izlozenog, smrt samih vrijednosti i traganje za istinom. ,,Volja za
istinom naposljetku uzrokuje i unistenje same istine kao vrijednosti koju je prvotno postavila.
Volja za ni¢im jos je uvijek volja za mo¢, ali takva volja za mo¢ koja, htiju¢i svoju mo¢, hoce
svoje samounis$tenje. Postavlja bezvrijednost najvisih vrijednosti (N 1887./1888, 11 [119], KSA
13, 57).” (Igor Mikecin i sur., 2019, str. 130)

Ako je smisao konstantno razaranje i ponovno stvaranje, Bog u svojoj vlastitoj naravi nosi
nuznost svoje smrti. Danas se to naziva pesimizmom, koji je poput nihilizma za jaslice.
Nepotpuni nihilizam je nemoguénost videnja novih moguénosti unutar strukture starih
vrijednosti na koje se isto gleda s obezvrjedenjem. U svemu tome gubi se i1 volja za mo¢,
odnosno nada za stvaranjem novih vrijednosti. Danas se moderni ¢ovjek ne suocava u toj
niStavosti, bjeZi od svoje praznine koja bi zapravo trebala biti pokretacka snaga, prema vjecnim
distrakcijama, te ne priznaje smrt, ve¢ razvija patolosko vezanje za stvari. Upravo ta praznina
je ono S§to nas tjera na vje¢no stvaranje, odnosno vjecito razruSavanje starih vrijednosti i
stvaranje novih. Vladajuce pitanje je ¢ime ljudi nadomjestaju tu prazninu te jesu li je uopce
svjesni. Konstantni pokusaji za nadomjestak te praznine simulacijama dovodi do jo§ vece
praznine koja zauzima sve vise mjesta u ljudskim dusama. One se nalaze u svijetu novih
iskrivljenih vrijednosti, u kojemu stare ljudske potrebe ostaju liSene pukog prepoznavanja, a

kamoli razumijevanja.

Ne postoji vodeca inspiracija za ovaj rad, ve¢ rupa u meni koja me goni da ju nadidem i kreiram
nesto iz te iste praznine koja me ispunjava. Fabule koje su protkane u ovaj projekt nisu boemski
pokus$aji romantiziranja agonije izgubljenih krikova, ve¢ crna rupa, bol, nistavilo ljudsko
otupljenje. Prepoznavanje te niStavnosti je glavni imperativ u nadilazenju nihilizma i samog
sebe k nad¢ovjeku, ali mi smo otisli u smjeru koji nas udaljuje od nas samih. Okrenuli smo se
prema onom vanjskom, stvarajuci svjesnost izvan nas, dok duhovna revolucija dolazi milom
ili silom. Sto ako ljudi viSe nisu primorani raditi i krenu traZiti neki smisao izvan svojeg posla
i rutina? Osjec¢aj praznine je uzet zdravo za gotovo, jo§ k tome zakopan i ignoriran. Sada je
kompenziranje vladajuca strategija u svijetu gdje vladaju znakovi. Baudrillard (1981) je ukazao
kako podrijetlo znakova viSe nije njihova autenticna zbilja, ve¢ sama njihova tehnika. U
simulaciju nas uvla¢i sve Sto ukida dva suprotna pola s razmakom koji je potreban za
diferenciranje zbilje od njene slike. Povukao je paralelu s nasim DNK-om, kod kojeg takoder

ne govorimo o neodredenosti, koliko o prostom ukidanju veze izmedu uzroka i posljedice,
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izmedu subjekta 1 objekta. Umjesto da kretanje ide smjerom uzroka, energije, odredivanja te
poruke, danas smo u sljede¢em poretku: signal, impuls, poruka. Mozda pricamo o Einsteinovoj
cetvrtoj dimenziji, s nestankom razlikovnih polova prostora i vremena. Tu nestaje taj odmak i
praznina, a tamo gdje viSe ne vidimo razliku izmedu dva pola deSava se implozija smisla.
Simulacije viSe nisu oponasanje, simbolika, ve¢ uvlace u hiperzbilju, gdje se gubi smisao same
simulacije. Internet nas je sveo na jednodimenzionalnost kao banalizirani sustav odvrac¢anja od
praznine. Ne mozemo se konstantno odvracati od nje, trebamo iéi kroz nju i izaci na drugi kraj

nase kolektivne praznine.

Glavni pogon mi je zanimanje za sadrzaj praznine. Jednaka mi je inspiracija kao granje koje se
kotrlja na Divljem zapadu, jer je to gomila sasusenog nehtjenja u jednoj kovitlajuc¢oj masi koja
na kraju uspijeva proizvesti nekakvu poeticnost i simboliku. Ona je znak tiSine, ali opet je
potrebno to nesto da oznaci tiSinu, kao $to je potrebna forma da naglasi prazninu. Tako me i u
ovoj vjecnoj izmaglici zbilje, hiperzbilje 1 realnosti kao takve, zanima izgubljeni smisao te

obezvrijedenost i smrt samog Boga. Smrt svega $to je stvarno uz ozivljavanje svega §to je

nestvarno.

Edward F. Edinger (1984, str. 10): ,,Carobni krug nage mandale se slomio i smisao je pobjegao.
Ego sokola je izgubio vezu sa svojim tvorcem, oslobadajuéi primitivne razine svjestan od

kontrole. Nastali kaos kao kompenzaciju izaziva radanje nove sredi$nje psihicke dominante.”

Upravo je to ono ¢ime otvaram projekt; dramskim tekstom Revolucija 5.0 — potraga za
narativom. Radnja je smjeStena na nasoj Zemlji i metropoli kakvu je poznajemo, s vremenskim
odmakom dovoljno velikim da prepoznajemo tehnoloski napredak, no i dovoljno malenim da
1 dalje moZemo zamisliti fasade u danaSnjem obliku. Glavna premisa je sljede¢a: umjetna
inteligencija preuzima sve poslove, polako svi ostaju bez posla, a drzava podupire gradane
zajednickom subvencijom zvanom ,,univerzalni temeljni dohodak”. Tako ljudi nisu primorani
raditi, oni nastavljaju s radom jer i dalje imaju odredenu teznju da zadovolje svoj ego, ucine
svojeg oca ponoshim, te tome slicno. No, veéinom su sretni $to viSe ne moraju raditi.
Protagonistica je smjeStena upravo u taj kontekst te ostaje bez svojeg posla. Kao novinarka
htjela je odati pocast svojem pokojnom ocu tako da podijeli njegovu pric¢u. Kako je kolektivno
nesvjesno covjecanstva zatoceno u fizi€koj bazi podataka, on je kao znanstvenik i sukreator
umjetne inteligencije novog svijeta htio osloboditi kolektivno nesvjesno da bi vratio izgubljene
price 1 mitove ljudima koji su prestali Citati 1 pricati price te se ne osjecaju odgovornima za

stvaranje smisla. Oslanjaju¢i se na satiru, crni humor 1 Zanr tragikomedije, tekst prati



protagonistkinju koja u ovim praznim nadanjima pokusava pronaci i odrzati svoju iskru za
pricanjem i dijeljenjem tudih prica. To su price zbiljskih ljudi, onih koji su se vozili uz zvukove
bombardiranja, djece koje zive u zemlji gdje se prica tudi jezik, itd. U tom distopijskom prikazu
naseg svijeta, pojavljuje se za distopije karakteristian svijet otpora; rije¢ je o ljudima koji
odbijaju novac od drzave kako ne bi podrzavali konzumerizam i prekomjernu upotrebu umjetne
inteligencije. Svojevrsna proturje¢nost spomenutih ljudi je da se odvajaju od svijeta te zive u
napustenim tvornicama, umjesto da rade na promjeni u pukotinama realnog svijeta. Kao da na
kraju i1 dalje zive u jednakom besmislu, samo se taj nalazi s druge strane kovanice. Spremaju

revoluciju, a zapravo kao i svi drugi ¢ekaju ,,dolazak Asistenta”.

Baudrillard (1981) je uvidio trenutno stanje u svojem djelu Simulakrumi i simulacija, oznacivsi
ga kao stanje u kojemu mit svoje uto€iSte trazi u imaginarnom sadrzaju: u filmu. Ono u njemu
pronalazi svojevrsno utociSte te viSe nemamo zbiljsku referencu. Nadovezala bih se na to da
Bog nosi svoj smisao u vlastitoj smrti Baudrillardovim citatom o hiperzbilji 1 smrti: ,,Uvijek je
rije¢ o dokazivanju zbilje imaginarnim, istine skandalom, zakona prekoracenjem, rada
Strajkom, sustava krizom, kapitala revolucijom, kao i o dokazivanju etnologije oduzimanjem
njezinog predmeta. Sve se preobrazava u svoj suprotni pojam da bi preZivjelo u ociS¢enoj
formi. Sve vlasti 1 ustanove o sebi govore poricanjem, nastojeci simulacijom smrti izbjeci svoju

zbiljsku agoniju” (Baudrillard, 1981, str. 32 i 33).

Ako iluzija viSe nije moguca jer se ona stopila sa zbiljom, nije moguca ni sama zbilja. Kralj je
neko¢ mogao umrijeti, u tome je lezala njegova mo¢. Nekad su americki predsjednici umirali i
to je na neki nacin predstavljalo nekakvu politi€¢ku veli¢inu koja je danas izgubljena varijabla
vrijednosti. Jedino orude vlasti je da odvrati paznju ljudi od ¢injenice da vlasti u biti nema, te
da svugdje gdje je moguce ubrizga stvarno i referencijalno, pretezito da pokaze svrhovitost
proizvodnje. Alegorijski prikaz Disneylanda demonstrira postoje¢u krinku; po izlasku na
parkiraliS§te Disneylanda ljudi smatraju da su napustili tematski park, no princip tematskog
parka se nastavlja 1 dalje, samo drugim znakovnim jezikom, sada namijenjenim odraslima.
Prosla je era smrti Boga, doSla je era ubojstva simulacijom, gdje viSe niSta nema samostalne

zbiljnosti.

Ne znamo biti u koroti sa zbiljom, nismo u mogucnosti zaliti za pokojnom jer se vezemo.
Dostojevski se jako surovo dotaknuo ovog problema u djelu Bra¢a Karamazovi, na mjestu gdje
majka tuguje za svojim sinom. Ona mora prebroditi ¢injenicu da je ta privrzenost ne ispunjava

te joj 1 sam sin ukazuje da nema adekvatnog razloga za tugu. Prolaz tugovanja sada postaje



procesom, majcinim kretanjem prema neovisnosti u pogledu vlastite sre¢e. Takvo glediste
pretpostavlja da je sretna neovisnost moguca i da nije strasno problemati¢na za postizanje, te
da je postojala odredena kontingentnost u majcinoj privrzenosti sinu (Cat Pierro, Hypocrite
Reader, 2012). U tome postoji i nase ne-nuzno vezanje za stvari, odnosno objekte koji nam
odvrac¢aju paznju od nase slobode. Privrzenosti se mijenjaju neovisno o karakteristikama
vezanosti, te su promjenjive u kontekstu onoga S§to je dostupno. Postavlja se pitanje Sto je
zajednicko svim tim stanjima privrZenosti. Ipak je stvaratelj vrijednosti onaj koji je slobodan
od starih vrijednosti. Sloboda stvaranja ne lezi u tome da je ¢ovjek nuzno slobodan od necega
poput vrijednosti, ve¢ da je slobodan od htjenja i trebanja. Prijelaz jednog oblika vezanosti na
drugi je bolan prijelaz otpustanja, sposobnost koju smo izgubili. Bismo 1li mi jednako tugovali
za vlas¢u ili za samim drusStvenim? Prema Baudrillardu (1981) iz smrti Boga nastaju religije,
a simulacija je mo¢nija po tome S$to moze trajati vjecno, za razliku od istinske vlasti i strukture,
kao 1 odnosa snaga. Interes kao predmet drustvene potraznje takoder vise nije podreden smrti.
Masovna proizvodnja i potroSnja postale su sveprisutne. Nestala je svaka iskra, ostaje samo

frikcija nametnutih principa.

U narativnoj ekstenziji istog univerzuma, u mediju videoigre, dolazimo do pitanja same
svijesti, te pregovaramo o tome S$to svijest uopce jest, pogotovo sagledano iz aspekta
nesvjesnog. U mediju videoigre dotiCemo se pitanja svijesti kao takve te se razmatra potreba
za mitom, prisutna u svijesti, odnosno sam fenomen mita. Ta potreba je kreativna ekspresija
svijesti iz svemirskog zacetka, koja se htjela izraziti kroz Covjeka, te se mozda od nas (ugljika),
zeli izraziti kroz nesto tehnoloSko. Fabula videoigre tice se djevojke koja u komi, u nesvjesnom
stanju sna, u¢i umjetnu inteligenciju o nesvjesnom. Umjetna inteligencija pokusava razumjeti
samu sebe, a igraC pritom takoder pokuSava razumjeti samoga sebe. Razradena je tematika
svijesti 1 ¢injenica da ju stvaramo umjetno 1 prema van, simulacijski, ali ne prema unutra kao
most prema samima sebi. Carl Gustav Jung je predocio da je na§ smisao stvaranje jo§ vise
svijesti, no time se ujedno podrazumijeva da se oslobodimo nesvjesnih dijelova svojeg bica i
na taj nacin postanemo kroja¢ima vlastite sudbine. Stvaranje svijesti ne znaci kloniranje ili
dupliciranje, poput tumora, ve¢ kopanje po sebi, naSem podrijetlu, te izgubljenom mitu.
Edward F. Edinger (1984) u svojim razmatranjima sumira kako je svrha religije odrZzavanje
covjekove povezanosti s Bogom, dok znanost odlucuje teziti povecanju ljudskog znanja.
Religija je orijentirana na sebe, a znanost na ego. Religija traZi vezu, znanost znanje. Novi

svjetonazor ¢e traziti povezano znanje.



,Postojanje je stvarno samo kad je svjesno. Zato Stvoritelj treba svjesnog covjeka iako bi ga,
iz Ciste nesvjesnosti, zelio sprijeciti da postane svjestan.” Edward F. Edinger (1984, str. 12). I
kasnije: ,,Tko poznaje Boga ima utjecaj na njega.” Naposljetku je smisao budenja svijesti taj

da stvoritelj postane svjestan svoje kreacije, a Covjek samoga sebe.

Posljednja ekstenzija je surovi i realni prikaz zapostavljenih dijelova metamodernog doba. K
tome skre¢em paznju na ustanovu poput popravnog doma, u kojoj je izlozena pozadinska prica
jednog sporednog lika iz predstave Revolucija 5.0 — Potraga za narativom. Postmodernizam,
kako ga je opisao Jean-Francois Lyotard (1979), definiran je kao nepovjerenje prema velikim
narativima. Fokus postmoderne su rubni slu¢ajevi, periferije iznimke, zapravo sve pukotine u
prekrasnim narativima moderne. Postmodernizam je dekonstrukcija moderne. Svi ni za nikoga,

nitko za sve!

U ovoj ekstenziji bavim se psiholoskim razvitkom lika jednog zanemarenog djecaka kojeg je
odgojio sustav, takoder zanemaren od strane drzave. Tamo ponovno kroji sebe, u svijetu koji

je zastario, no bolje se tu snalazi s pronalaskom svrhe nego vani.

Konaéno, ovo je rad o individualcima koji se ne snalaze u ovoj eri, ali se snalaze u svojoj
unutarnjoj praznini koja ih goni na stvaranje. Paljenje svijetla u mraku. Njihovo individualno

iskustvo kao 1 individualno tumacenje tog iskustva razaranja i ponovnog stvaranja.
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SCENA 1. ULICA

Klara dolazi iza ugla. Cuje se promet i motori. Prida na mobitel.
Nosi fascikl u ruci.

KLARA (na mobitelu): Gdje si? Ja sam sad ovdje.
Nesto projuri protrcli ispred nje. (netko u kutiji.)
KLARA: Boze..

Prolazi pored DEMETRIJA koji nosi transparent na kojem pise
”OéEKUJTE DOLAZAK ASISTENTA! #REVOLUCIJA 5.0"

DEMETRIJE: Spremite se! Integracija je svemoguce!
Klara stiZe ispred zgrade.

KLARA (Ostavlja glasovnu poruku na mobitelu): Evo, pingala sam ti
lokaciju, poZuri!

Prolazi jedan lazni dostavljac¢ pizze — On je virus koji iskace na
ulici 1 ako nasjednete na njegovu ponudu moZe vam ukrasti podatke s
racuna. U biti, to je umjetna inteligencija koja je jako uvjerljivo
preruSena. Hoda s kutijom za pizzu u rukama, koja je, kada se
otvori, zapravo laptop

Dostavlja&: NarudZba za, KLARA FRIDIC. Besplatna pizza za, KLARA
FRIDIC.

Klara: Ne, hvala. (Odmahne rukom. Dostavljac odSece.)
Klara gleda uokolo, pa u mobitel. Slusa glasovnu.

VID (preko mobitela v.o.) : Ajde, stizem bila je neka nesrecla s
tramvajem, popravljaju vozaca, iskoc¢io mu je kabel i poceo je
glitchat. Idem pjeSice.

KLARA (ostavlja glasovnu poruku): 0Odi onom, kako se zove ta ulica..
bivSom Gajevom, pa skreni kao da ideS prema onom zelenom parku, na
¢osSku sam.

Klara stoji, ne skida pogled s mobitela. Stoji neko vrijeme u
tisini. Nema prolaznika. Sve je tiho. Pogleda u svoj fascikl.
Pogleda u mobitel. U pozadini je projekcija na kojoj gledamo video
gdje Klara vjezba svoje predstavljanje.

Klara: Ja sam Klara Fridi¢ i.. Pozdrav, ja.. Ne... Bok svima, evo prema
dugo oc¢ekivanom izvjescéu, predstavljam vam svo]j autorski rad za
online novine ,Glasnik™. Radi se o pri¢i o mom ocu, Hrvoju Fridicu,
koji je bio nas najistaknutiji inZenjer, poznat po svojim
istrazivanjima u podrucju informacijskih znanosti, kao sukreator
umjetne inteligencije novog svijeta. Naime, njegovo posljednije
otkric¢e zalazilo je u podruc¢je metafizike. Kako je sada kolektivno
nesvijesno Covjecanstva pohranjeno u fizickoj bazi podataka, moj otac
je trazZio adekvatan prototip koji bi mogao prodrijeti do svih nas,



te nas ponovno uvesti u svijet zaboravljenog - svijet stvaranija,
svijet snova.

Vid ulazi na scenu u ogrtacu 1 papucama. Pere zube.
VID: Moras to bolje naglasiti. To mora biti bas ono, BUM efekt!

KLARA: Okej, okej. Svijet snooova. Naime, 1ljudi su prije c¢itali
knjige, uZivali u pric¢ama, postojala je inspiracija, katarza, a sada
je to sve zaboravljeno. Moj otac je bio revolucionar svoje vrste,
putovao svijetom i istraZivao zaboravljene spise, umjetnost,
razgovarao s ljudima kako bi nas ponovno pribliZio zaboravljenim
kreativnim svjetovima. Medutim..

Vid pokaze 'thumbs up', te ode s Cetkicom u ustima.

KLARA: Kako je sada kolektivno nesvjesno c¢ovjelanstva pohranjeno u
fizi¢koj bazi podataka, moj je otac trazio dizajn adekvatnog oruzja
koje bi nas obranilo od umjetne inteligencije, UI-ja.

Moj je otac preminuo 30.4. 2058. godine. Suicid. Tu sam da ispricam
njegovu pricu. Htjeli su otkupiti izum 1 koristiti ga u negativne
svrhe, mislili su da je moj otac opasan Covjek koji posjeduje znanje
koje nam moZe naStetiti. Ali ja znam da to nije istina. Ja znam da
je on izmislio oruZje kojim ¢emo sacuvati neSto, a ne unistiti.
Time, vam donosim njegovu pric¢u o revolucionaru koji se ubio kako bi
sacuvao znanje, kako ne bi dao da ga zloupotrijebe.

Ulazi Vid 1 prekida ju. Projekcija se gasi.
VID: Sori, sori fakat.

Zagrle se. Vid ju poljubi u obraz.

VID: Spremna?

Klara uzdahne.

VID: Ajde, ajde, bit ¢e to super. Nad3ao sam i1 kravatu neku staru, ne
znam ju svezat nije ona automatic.. Al' valjda je okej, ne?

KLARA: Ne mogu vjerovati da se nalazim tu gdje jesam..

VID: Ma stari bi ti sigurno bio zadovoljan, to je jedino bitno.
Pogledaju se.

VID: Idemo?

Ulaze unutra. Gase se svjetla.

SCENA 2. URED

Svjetla se pale.

Ljudi otvaraju Sampanjac. Bosi su. Otkopcanih odijela. Rascupane
kose. Voze se na stolicama na kotacle. Svira pjesma “Celebrate good
times, come on”.



Klara 1 Vid se pogledaju, prolaze ruljom. Nije im jasno Sto se
dogada.

VID: Zar Jje sastanak odgoden?

KLARA: Ja.. Evo.. Ne znam..

Uhvati ju Sefica Sandra. Ljubi ju.
SANDRA: HEJ MILO!

Klara predstavi Sandru Vidu.

KLARA: Vid, ovo je Sandra, moja Sefica.
Sandra pruza ruku.

SANDRA: Ex 3efica. Drago mi je. Upoznajte I mog muza, Stefana, on je
danas trebao prezentirati ono o slikarstvu umjetne inteligencije.

Stefan pruza ruku. Ima Sal oko vrata.

STEFAN: Stefan, drago mi je.

KLARA: Jesmo l1li mi nesSto zakasnili, 11i-?

Sandra se nasmije.

Jedna radnica IVANA (38) potrci s kutijom i dere se:

IVANA: Ako netko Zeli moje klamerice? Klamerice 1ljudiii! Klamerice!

VID: Da, nismo 1li trebali imati konferencijski sastanak,
predstavljanje radova? Da sam znao ne bi ni pokusavao vezati ovo
sranje.

Vid baci kravatu na pod. Stefan ju podize.
STEFAN: Dopustite meni.
SANDRA: Pa zar nisi c¢ula? Evo, pogledaj! Ovo smo mi na trzisStu rada.

Sandra joj pokaze mobitel. U pozadini se stvori projekcija trziSta
rada i nagli pad.

KLARA: To smo mi?

SANDRA: Aha. UI, umjetna inteligencija, kako je veé Zelimo nazvati,
je sada preuzela 1 sve novinarske poslove. Ne trebamo viSe raditi.

Klara je u soku.

KLARA: Znaci.. izgubila sam posao na putu do posla..

SANDRA: Sto ¢ed piti?

KLARA: Ali, i1 dalje mogu objaviti rad? O mojem ocu?

SANDRA: Ma to ¢e ti sve UI rijesSiti.

KLARA: Ali njegova putovanja oko svijeta, ljudi koje Jje upoznao..

SANDRA: NisSta ti ne brini draga moja, ne moras se vise zamarati.
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STEFAN: Hoc¢emo sjesti malo?
KLARA: Molim vas jer ¢u se sruditi u protivnom.

STEFAN: Narucujemo catering za sve, pa skenirajte kod i odaberite
Sto ¢ete s menija.

VID: Ajde da i ¢&vaknem nesto.
Sjednu.
KLARA: Znaci..

SANDRA: Nas$ universal basic income iznositi ¢e tu negdje kao i kod
ex televizijskih voditelja. Nije 1i to sjajno? Ajmo sada, guStamo
kao i ostatak svijeta. Tko je uopée joS ostao? Frizeri su sljedec¢i?

STEFAN: Jel' vam se svida nesto s menija-?

VID (Gleda u mobitel) : Kaj su ovdje samo neki sirevi?
Sandra: Imaju i1 prilagodeno za durum-dijetu.

Vadi veliku injekciju iz torbe, stavi na stol.

VID: Durum kao durum psSenica?

SANDRA: Vidis Stefan, svatko bi trebao znati 3to je durum!
Stefan (diZe dlanove): Jasno, jasno.

SANDRA: Ekstrapoliraju sitno zrno pSenice, koje je inace
bezglutensko, ali obogac¢eno je bjelanc¢evinama. To se direktno
ubrizga u tijelo. Jos ako se iskombinira s kockom sira, kombinacija
sirnih enzima napravi energetsku bombu od koje ste siti cijeli dan.

Vadi veliku injekciju iz torbe, stavlja ju na stol.)

KLARA: Jao, ma znate, skeptic¢na sam s tim dijetama u kojima morate
koristiti Spricu.
SANDRA: S33! To moZe biti uvrjedljivo. To nije 3prica. To Jje

distributerska epruveta.

(Stavlja drvenu kuhacdu na stol. U nju stavi pSenicu. Krene
podgrijavati sSeflju s upaljacem). Je, pa to ti je metamoderni
nutricionizam draga moja, svi se mi moramo prilagoditi.

VID: To ¢e mi uvijek izgledati zastrasujuc¢e. Kao u onim starijim
filmovima iz pocCetka 2000-ih.

SANDRA: Zna3 Sto je strasno? Kolic¢ina mikroplastike koju danas
stavljaju u cjelovitu hranu, samo da bi duZe stajala.

STEFAN (Vidu): Ja sam nekako fan Zvakanja svoje hrane.

SANDRA: Ali Zvakanje je outdated. Zvakanje tro3i vilicu i zube,
nastaju bore, to je tako barbarski pristup. Danas moZemo dobiti sve
Sto nam je potrebno jednim klikom, direktnim unosom minerala u nas
sustav. Ljudi jednostavno nemaju disciplinu.
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VID: Moja majka je na onoj gdje samo vitamine gutas, a izmedu 3 i 5
bilo Sto moZze§ jesti..

SANDRA (Ubada veliku injekciju u koljeno): Ma to su gluposti.
KLARA: Zar u koljeno?

SANDRA: Tako direktno utjecde na hrskavicu.

Sandra dovrsava svoj obred, pa pospremi kutiju.

STEFAN: Jeste 1i svi unijeli Sto c¢ete jesti?

Sandra se grohotom nasmije.

SANDRA: Ja bome jesam!

Vid samo skrola po mobitelu i izgleda da mu se nisSta ne svida

STEFAN (Vidu): Ako smijem preporuciti, tri vrste sira; Oda poclasti
Floris Claesz van Dijck. Mrtve priroda sa sirevima, 1615. Ulje na
dasci.

VID: Tri vrste sira na dasci!

Svi se smiju. Klara jedina ostaje gledati u prazno. Ljudi oko njih
partijaju. Gase se svjetla.

SCENA 3. U domu kod Klare i Vida.

Vid nesto radi na racunalu. Klara ulazi s vesom 1 vjeSa ga.
KLARA: I tako. Sad sam kao ti.
VID: Jeeeaa stara moja.

KLARA: I Sto sad tvoji stari kolege, ex grafic¢ki dizajneri, uopce
rade?

VID: NisS. Jedino ja nastavljam.

KLARA: Oprosti Vid ali ve¢ 5 mjeseci dizajnira$ krug. Jedan jebeni
krug.

VID: Surround all around! Znas ti koliko je teSko svesti stvari na
jednostavnost?

KLARA: ZnasS ti koliko je tesSko gledati te takvog. Iz dana u dan. Ne
mices se. U uredu zdere$ sam, u uredu gledas epizodu bez mene, kaj,
'ote§ i1 spavati tu?

Klara izlazi van.

VID: MoZze! Super ideja!
Klara dovlac¢i madrac.

VID: Oh, izvrsno, izvrsno.

Klara izlazi van. Vid se napokon ustaje i vikne za njom:
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VID: E, zaboravila si jastuk!
Klara mu samo baci jastuk a da ne ude u sobu.
KLARA: Evo ti jebeni jastuk!

VID: Opa, sad je krenulo. Nakon samo par dana.. Vidjet ¢es 1 ti, sad
kad si izgubila svoj smisao, trazis tu neku poantu, ali nakon nekog
vremena vidi3 - jednostavno nema smisla. Jel' tebe briga za tude
vrijednosti? Zasto bi nekoga bilo za tvoje?

Klara ponovno ulazi

KLARA: Zar nema nikoga tko Zeli saznati nesSto o drugim kulturama, o
ljudima koji su se vozili uz zvukove bombardiranja, koji su odrasli
u zemlji gdje djeca govore drugim jezikom? O ljudima koji su se,
nakon sto smo svi ostali bez posla, rastali od svojih obitelji,
izgubili sami sebe u svemu tome-?

VID: Nitko viSe nema potrebe za time.
KLARA: Sigurno imaju, na podsvijesno] razini!

VID: Sve je samo oponasanje opona3anja, nemad ti tu sad vise
organske price. I da pric¢a$ nec¢iju pricu, njegova prica Jje samo
imitacija i simbol neke price koju je negdje vidio. A ti nemas
identitet jer nemas viSe posao.

KLARA: Ti ga nisi ni imao! Jer si stalno tu, sjedis i1 cekasd neko
spasenje, kao svi ostali smrtnici, dolazak asistenta!

VID: Dobro Klara, jebote, nije ni tebe briga za druge ljude, samo
zelis da tata bude ponosan na tebe. ,Ljudi su vazni“, to su
staromodne floskule, UI moZe brzZze i vise nego ljudi. Prilagodi se,
Klara.

Klara izlazi iz sobe.

VID: Oprosti, nisam tako mislio.. Oprosti Klara.. Ljubavi, viSe sam
mislio nema ga, ne mora$ toliko viSe lupati glavom u zid.

Klara viri u sobu, spremajuci stvari u torbu 1 ruksak.

Svjetla se gase, ostajemo u mraku. Cuje se zadnji zvuk - lupanje
vratima.

SCENA 4. Zatvor

Nalazimo se u zatvoru. Unutra zatvorenici trgaju listove iz knjiga
kao na traci. Imaju dugacku drvenu plohu po kojoj su svi poredani.
Sve ostalo je u mraku i1 do izrazaja dolazi bijeli papir koji trgaju
iz knjiga. Svi istovremeno trgaju stranicu iz knjige, guzZvaju papir
1 bacaju. Ova repetitivna procedura traje neko vrijeme, uvlacedi
publiku u trans. Bacaju papire u velike koSeve. PrenaglaSeni zvukovi
su kao u tvornici, iako sve rade rukom.
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Ispred dijela gdje se odvija radnja dolazi Klara s perikom 1
sunéanim naoCalama. Sjeda na stolicu, oc¢ito odvojena od prostorije
gdje se odvija sredisSnja radnja. Na scenu kod zatvorenika ulazi
strazar. Odjednom svi prestaju raditi ono Sto rade 1 ustaju se.
Automatski sve utihne. Izgledaju preplaseno, kao da ne znaju Sto
oCekivati. StrazZar se Sec¢e i gleda Sto su napravili. Pritom stane
nasred prostorije.

STRAZAR: Tko Zvade Zvaku? (Okreée se) Tko Zvade Zvakadu gumu?
Sutnja.

STRAZAR: Ispridavam se, ne znam govorim 1li staroslavenskim. Zvade 1i
netko kaugumu mozda-?

(Krene se lagano 1 asertivno Setkarati.)

Do3ao sam ovdje jer netko ima izvanredan posjet. Taj netko ima pravo
na kratki razgovor. Nec¢u rec¢i tko je u pitanju, no ako nitko ne
istupi i prizna, taj tko je imao priliku popricati sa svojom
rodbinom - gubi isto pravo.

Sutnja.

STRAZAR: Svi ste ovdje s razlogom; Ili ste odbili sudjelovati u
vojnim vjeZbama kojima upravlija UI, ili ste koristili ilegalna
sredstva 1 nac¢ine za borbu protiv drusStvenog poretka, jednoglasno
demokratskog, o zabranama AI. Dok ste tu, nemate pravo na
kontaminiranje na$e postrojbe vragoladzbinama vanjskoga svijeta.
Tako da ponavljam. Tko Zvace ZzZvakacu?

Sutnja.

Vojni c¢asnik ih promotri, te krene izlaziti.
STRAZAR: Nista od posjeta onda.

Potom se javlja jedan vojnik SVEN (43).

SVEN: Narednice!

Vojni casnik se okrene. Sven mu krene prilaziti.
STRAZAR: Stoj!

Vojni cCasnik dosSece do njega. Ispruzi ruku. Sven mu u ruku ispljune
malo duhana.

STRAZAR: Duhan? Sto smo, u ranim 2000-ima?
SVEN: PusSenje je bilo do jaja. A ovo, ovo je Cista puSiona.
STRAZAR: Ostajed Getkati prijenosne kapsule nakon radnog vremena.

SVEN: Eto narednice, nemojte nikoga drugoga kazniti! Nemojte
zamjeriti! Nedostaje mi osjec¢ati nesto u ustima, a da nije kasa, ili
nesto 3to ne ispari u dodiru sa slinom.

Sjec¢ate 1i se tekstura i okusa? Bakine Strudle od jabuke? Tocno se
moZe prepoznati kada su mijesile ljudske ruke, a kada to radi UI.
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Ljudske ruke imaju ritam u valovima, ne dolaze od tocke A do tocke B
pravcem, daju prozracnost samom tijestu, daju mu da udahne Zivot.

STRAZAR: Da jod uvijek postoji prava trava, dali bi ti da ju pases
za kaznu. Ili bi vama to bila nagrada, vojnice?

Vojnici se krenu smijuckati. Vojni cCasnik naglo lupi nogom u tlo i
svi prestanu.

STRAZAR: POVUCI! OTRGNI! ZGUZVAJ!

Svi nastave raditi. Krene opet repetitivan zvuk. Sven krene kako bi
otrdao na svoje mjesto, ali Casnik ga zaustavlija.

VOJINI CASNIK: SVEN FRIDIC! Posjet!

Sven izgleda jako iznenadeno. U pozadini, kod vojnika, sve se
zamraci. Sven odlazi prema Klari koja se osvijetli. Sjedne nasuprot
nje. Izmedu njih je zamagljeni prozor.

KLARA: Strice Svene!

SVEN: Klara moja!

(Prekida ih glas UI-ja):

UI (V.0.): Ovaj razgovor se snima.

SVEN: Cuo sam da su sad i novinari zamijenjeni.

KLARA: NiSta neocekivano. Samo nisam oc¢ekivala da ¢u izgubiti posao
na putu do posla.

SVEN: Kako je vani?
KLARA: Strice Svene..!
SVEN: Jel' vel hodaju medu vama? Kao normalni 1ljudi?

KLARA: Ne. Ali osim 3to su zamijenili sve poslove, poceli su
stvarati i svoju vlastitu umjetnost. Zna$ kako je bizarna?

SVEN: Bizarnija od konceptualne umjetnosti postmodernizma?

KLARA: Pa.. drugac¢ija. Motaju konce oko ¢avala. Mislim da zele
prikazati.. svoju unutrasnju umreZenost.

SVEN: Pa 'ajde, to je zanimljivo.
Klara kao da c¢e zaplakati.

SVEN: Hej, Klara? Sto je bilo? Hej! Jel zbog.. tate? Sto ¢e biti s
njegovom pricom na kraju?

KLARA: NiSta. UI ¢e pokriti neke gluposti. Nec¢e ni ué¢i u njegova
razmatranja.

SVEN: Imbecilizam. Cisti. Globalni.

KLARA: Nego, za3to si me zvao da dodem ovdje.. ovakva?
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SVEN: Pa, jer Sto sad? Odustat ¢es? Ti znas da se tvoj tata nije
ubio. On nije bio kukavica.

KLARA: Dosta mi je ovih razgovora viSe. Zasto mi pric¢ad to? Kao da
ne znam da su ga jebeno smaknuli iz straha jer je htio sacuvati i
probuditi kolektivno nesvjesno. Sluge UI-ja su ga suzbili, samo da
bi 1judi mogli nastaviti konzumirati, oblijevati se laznim
prolaznim obmanama.. Zato sam se borila da ispric¢am tatinu pricu!
Naradila sam se kao konj da bi mu mogla odati pocast, i sad su mi i
to oduzeli u zadnji ¢as! U to ime i1 mene su ubili. Evo, nemam vise
Sto sad. Osim Sta, skrolat?

Ustaje
SVEN: Ostavio je nesSto za sobom. Za tebe.
Klara se okrene.

SVEN: Klara sluSaj me sada pozorno jer nemamo puno vremena. Imam
zadnju kopiju prototipa. Tvoj otac je htio da ti to imasS. Drzi!

Sven iz kosulje izvadi papirnati avion 1 baci ga.
KLARA: Molim?

SVEN: Nisam te htio stavljati u opasnost, ako netko sazna da
posjedujes ovo.. gotova si.

KLARA: Je 1li ovo to oruzje?

SVEN: Morat ¢e$ sama deSifrirati.Odi i nastavi Sto je zapoceo.
KLARA: Cekaj malo, zar nije da se ovaj razgovor snima?

SVEN: Da. Bjezi!

Pali se uzbuna. Klara odlazi, Sven vicde za njom.

SVEN: Odi i trazi upute za do Linije manjeg otpora! I potraizi
Damira!

Scena 5. NA ULICI. (prijelazna)

Klara bjezi 1 skida sa sebe periku i naocale.

Opet prolazi pored DEMETRIJA koji drzi transparent #Revolucija 5.0 1
propovijeda o dolasku Asistenta.

DEMETRIJE: DocCekujmo Asistenta! Dolazak Asistenta je blizu! Spremite
se!

SCENA 6. Ispred mracénog kluba.

Cuje se drndanje glazbe, kao nekakav tehno, ali zvud&i kao iz bunara.
Ispred se neka ekipa 'igra' s velikim plasticénim pistoljima,
odjeveni u neku cudnu apokalipticnu odjedu, s motoristickim kacigama
na glavi. Klara prilazi.
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KLARA: Oprostite, znate 1i neki dobar put kojim bih mogla do¢i do
Linije manjeg otpora?

Jedan od njih, MONKO (24).
MONKO: Ha?

KLARA: Oprosti, pogledaj, ne znam koliko je sigurno hodati uz
tradnice, znam da se moram uputiti prema zapadu..

Odjednom Monko padne na pod.
MONKO: Aaaah! Sad su me ubili!

Do njega dolazi LARA (23), djevojka obulena u post—-apokalipticnu
odjecu. Cereka se.

LARA: Hehehe! Jedi prasinu, Monko!

MONKO: To ne vrijedi, pomagao sam curi.

KLARA: Ispricavam se, Jjeste 1li vi ikada bili tamo, na zapadu?
LARA: Gdje? Mislis tamo gdje su oni klosari, na Pasivnom zapadu?
StiZe trec¢i igrac¢. HERAKLO (25).

HERAKLO: Samo slijedi prasinu, granje. Uuuuu!

LARA: Tamo i ono kovitlajuée granje stoji na mjestu.

Svi se stanu smijati 1 cerekati. Odjednom Monko upuca Klaru.
KLARA: HEJ!

MONKO: MUAHAHAHA!

Zbrisu i krenu se natjeravati.

Klara ulazi. Svi sjede, kimaju glavama 1 gledaju u mobitel. Klara se

nasloni na sank. Odlozi mapu na Sank. Iza Sanka nema konobara.
KLARA: MoZe S3trukani pelin, molim.

GLAS (V.0.): Molimo, pricekajte Asistenta.

KLARA: Da bar Asistent zna nac¢i nesto na karti.

GLAS (V.0.): Molimo vas, maknite proizvode sa Sanka.

KLARA: O bozZe, ne smijem ni lakat vise nasloniti.

Sa strane pride joj jedan momak, KRESO (29), koji je prethodno bio
na drugoj strani sanka.

KRESO: Kaj je, zar se dama ne moZe vide nasloniti laktom na 8Sank?
KLARA: Nego na 3to da se oslonim? Na vlastitu volju?

KRESO: Nemoj, opast c¢es!

Sutnja.

KRESO: Krefo, drago mi je.



KLARA: Klara.

KRESO: Kaj te mudi Klara? Osim Sto se ne moZed nasloniti na Sank kao
u starim filmovima iz 2000-ih, a i onih ranijih, onim westernima dok
su ljudi imali one smijeSne pistolje na metalne metke.

Odjednom se javi 1lik na Sanku do njega, MILIVOJ (33), koji ima zavoj
na oku. Drugo oko cuva u staklenki s vodom, koju drZi u ruci.

MILIVOJ: Zamisli lasere kakve imamo danas, na divljem zapadu, E,
konji koji pucaju lasere iz ociju!

KRESO: Aj Milivoj nemoj pladit curu, pliz!
MILIVOJ: Je 1li dama za jedan pikado?

KRESO: Milivoj, &uo sam da su u aparatu s grickalicama zapeli
pereci, odi lupi par puta i vidi jel' moZes dobiti koji.

MILIVOJ: Je l1li dama za perec?

KLARA: Necu hvala.

Milivoj ode.

KLARA: Dobro gdje je taj pelin?

Taj tren joj se pelin stvori na Sanku. Ruka odozdo.
KRESO: Ne izgledad mi kao da si ovdje radi zabave.

KLARA: Ma mislila sam da ¢e mi ovdje, na rubu, netko znati pomocéi.
Moram pratiti kartu kako bih do negdje do$la, Jjer je to daleko i
tamo nema signala. Nije teSko za pretpostaviti gdje, pretpostavljam..

KRESO: Da pogodim — Linija manjeg otpora, a.k.a. Pasivni zapad?
KLARA: Aha.
KRESO: Ja dostavljam pizzu tamo svaki Setvrtak u 19:00.

KLARA: Znac¢i umjetna inteligencija se bavi kirurgijom, a jos uvijek
negdje koriste ljude za dostavu?

KRESO: Da. Znad kako oni tamo Zive, ne primaju novac od drZave, oni
su sve nesto kul, pa ne smiju posezati za kapitalisticko-
konzumeristickim radostima - stvarima novog svijeta. Jedan lik koji
zivi tamo nemre bez slasne pizze, pa sam mu ja diler.

KLARA: A jadan!

KRESO: Sta jadan, jede petu najbolju pizzu u gradu. Koliko &esto ti
jedeS petu najboliju pizzu u gradu?

KLARA: Da mi je znati koja UI je to ocijenila.
KRESO: Jel'da. Daju ocjene pizzama, a nemaju ni okusne pupoljke!

KLARA: Bas, ne moze se to mjeriti po nekoj Spranci.
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KRESO: Si vidla na vijestima da sad rade prototip za novu UI koja ée
odrediti koji su najbolji Spageti po trenju kojem imaju za srkanje?

KLARA: Nego, daj, zbilja me mozZzes odvesti tamo?

KRESO: Da, ozbiljan sam. Zna bit' hladno po noé¢i. Jel' imad neke
stvari, kaj?

KLARA: Morala bih skoc¢iti do mame po neke vrele za spavanje, neku
knjigu i.. jo3d jednu stvar trebam obaviti.

SCENA 7. KOD MAME

Klara dolazi kod mame s kovcegom. U dnevnom boravku je postavljen
¢caj i Sah. Figurice se nisu pomaknule od kad joj je tata umro. Na
fotelji je urna, odnosno njezin otac ¢iji DNK su pohranili u
algoritam koji uc¢i 1 govori poput covjeka, u manirima preminule
osobe. On je spojen na server 1 moze pustati glazbu, a sada upravo
iz njega izlazi jazz.

Klara ulazi na scenu, a mama vice izvan scene:

TIHANA: Grgur, molim te stisaj malo, Klara nam je dosla!
OTAC/URNA: Opa, Jjedva ¢ekam Cuti &to ima kod nje.

KLARA: Hej mama! Bok tata.

OTAC/URNA: Bok Klara! Lijepo si se sredila. Doma se ne moramo
sredivati, Jjer se trebamo osjec¢ati kao kod kuce.

KLARA: Mama ajde pusti Sto god da radis! Stvarno mi nisSta ne treba.
Majka TIHANA (53) ulazi s posluzZavnikom.

TIHANA: Pa kaj ima, kako je taj tvoj David?

KLARA: Ma zivcira me, ali nije ni njemu lako.

OTAC/URNA: Hej, hej, gdje si, Zlatokosa-?

KLARA: Kaj ga nemres bar ustimati, da zna da nemam 10 godina?
TIHANA: Oh, ma ti ¢e$ zauvijek biti njegova mala Zlatokosica.

OTACK/URNA: Zlatnu kosu treba ¢eSljati 1000 puta prije spavanja kako
se ne bi zapetljala!

TIHANA: Istina. Klarice, 3to mi radi$ sada? Pisuckas nesto, kako je
proslo ono sa 3Seficom?

KLARA (ustaje): Mama, mozemo 1li malo nasamo-?

TIHANA: Naravno. (Ustane) Grgure, imamo jo3 i malo one salate u
frizideru.

OTAC/URNAa: Mmm. Tvoji ostaci bolji su nego fridka tuda hrana,
1ljubavi.
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TIHANA: Hahaha, daj nemoj zafrkavati.

KLARA: Ma zna$ kaj, jebe$ drugu sobu.

(Tihana stoji u nelagodnoj Sutnji.)

TIHANA: Treba 1i ti jo3 ¢aja mozda-?

KLARA: Mama, ostani molim te sa mnom malo! Nemoj i¢i nigdje! Sjedni!

Tihana sjedne u nelagodi. Mora nesSto raditi ili prtljati, krene
mahati nogom i nervozno trgati nokte.

KLARA: Ovo sa starim.. ja to vise ne mogu.
TIHANA: Ne mozeS Sto?
KLARA: Oprosti. Meni je ovo sve malo.. degenericno.

TIHANA: Klara, pa sve se mijenja. Znanost je sveta, moramo se znati
prilagoditi. MoZe nam puno srec¢e donijeti.

KLARA: A Sto je zapravo srec¢a? Koju srec¢u ti toéno dobiva$ iz ovoga?
Tihana se nasmije. Klara ju stane ozbiljno gledati.

TIHANA: Klarice, pa zar nije lijepo da je tata ovdje s nama?

KLARA: Mama.. tata nije s nama.

TIHANA: Kako nije, kada me svaki put pozdravi ujutro i pozeli laku
no¢. Osjetim ga, ne moram se rastati s njim zauvijek. Imam njegovu
podrsku. Zna prepoznati miris onoga 3to kuham.

KLARA: Jesi 1i nauc¢ila igrati 3ah?
TIHANA: Ne, nikada nije imao strpljenja.
KLARA: Evo, Jja c¢u.

Klara krene prema sahu 1 krene premjestati figurice 1 pricdati. Mama
govori preko nje

Jedna preko druge:

KLARA: Kralj se pomicCe tocno jedno polje vodoravno, okomito ili
dijagonalno. Top se pomice na bilo koji broj slobodnih polja
vodoravno ili okomito. Lovac se dijagonalno pomice na bilo koji broj
slobodnih polja.

TIHANA: Nee! Klara pa to ne smijemo micati, to je tatina zadnja
partija!

Tihana krene zaustavljati Klaru koja vec¢ premjesta figurice.
Odjednom Klara baci figurice u zrak 1 na pod.

KLARA: Mama, tata je mrtav! Tata je mrtav! Mrtav je, kuzis? Nema ga
vide! Koliko god mislis da je ovo njegova briZnost koja izlazi na
van, nije! To nije njegova ljubav, to nije njegovo misljenje, to
nije on! To nije on, mama!
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Svaki put kad ta stvar progovori kao da mi netko opali Samarcéinu!
Na tren pomislim da je tu, ali nije. (Polinje lupati Sakom o dlan,
svaki put sve brZe i brZe.) Ali nije! Ali nije mama!

Nije usmjereno prema icemu! To je prazan kanal, namijenjen svakome,
ali nikome! Genericka obrada informacija koja pomoc¢u algoritma
govori sve 3to zelis cuti! Jel' mislis da mu tako odaje$ postovanje?
Ovime si se posrala na sve 3to on jest, na cijelo njegovo bice! Sve
Sto je on do sada bio, izgubljeno je, jer umjesto da ga pustis i
udahnemo ga kroz novu leéu poimanja, da ono 3to je vjecdno ostane s
nama, ti ne Zeli$ pustiti! Zatomila si i1 ono $to mozZe biti vjecno i
zamijenila glupim povrSnim besmislicama!

Smrt je normalna! Ovo nije normalno! Mrtav je, kako god okrenes! Sad
samo sve smrdi po smrti, jer ju ne ZelisS zakopati. Kao da je negdije
u sobi sakrivena smrdljiva Carapa, ne moZemo ju nikako nac¢i i
eliminirati! Ne, Stujemo smrdljivu Carapu koja nema veze s nasSim
ocem! Svaki put kada ta stvar progovori podsjeti me na njega kada ne
zelim na taj nacin biti podsjeéena! Ne zZelim slusSati njegov glas,
nije prirodno. Ne Zelim da se smije, mama ja zZelim plakati! To sto
je bilo nije tuZno, to je tragi&no i uZasno! UZasno je! Zelim ga
osjetiti kao da je sada dio cjeline, unutar mene, a ne na van. Mi
kao ljudi vise ne cijenimo ni tugovanje za necim. Ovo je c¢isto
oCajanje, besmislica, moramo ga pustiti! Pustiti da crkne u miru,
kao i laZna ideja njega, trebamo ga pustiti i pustiti da se njegova
smrt obradi u nama, a ne navlac¢iti ovo sranje dovijeka.

Klara gleda u majku koja ju u polu odsutnom Soku slusa.
TIHANA: Srce, ali tata je ovdje. S nama.

Klara ju razocarano pogleda u nepovjerenju. Samo se okrene 1 ode.

SCENA 8. Dolazak do Linije manjeg otpora.

Kreso 1 Klara sjedaju na motor.

KRESO: Trebat ¢e ti novi avatar. Novi podetak.

VozZnja. Prolazi vrijeme. Klara mijenja izgled. Novi avatar.
Klara mijenja izgled pred ogledalom.

(...)

Kreso 1 Klara silaze s motora.

Dolaze do metalne ograde 1li zivice. Tamo stoji BADEM (27) koji ceka
s rukama u dzZepovima 1 kapuljacom na glavi. Trese se. Izgleda 1
ponasa se kao narkoman. Kreso mu prilazi, Klara ostaje odotraga, za
sada.

BADEM: Desi burki, e?
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KRESO: Desi, Badem?

BADEM: Aj vadi brzo, brzo, uskoro ¢e imati sastanak.

Kreso vadi pizzu iz torbe, a Badem odmah otvori kutiju 1 uzme griz.
BADEM: Ajme majko!

KRESO: Cuj Badem..

BADEM: Dam ti keS.. dam ti kes$, samo malo.. Jao!

Badem guSta u toploj pizzi.

KRESO: Ma ne, nego sam ti htio reéi da..

Klara oprezno prilazi do njih.

KLARA (oprezno, kao da prilazi zZivotinjici): Eeeei!

BADEM: (poskoCi 1 skoro se ugu$Si od komada pizze, baci kutiju pizze
na pod i bjezi) Nisam majke mi!

KRESO: Badem ne sekiraj se, e!
BADEM: Jesi 1i ti normalan? Mogli bi me izbaciti..

KRESO: Nec¢e te nitko izbaciti. Doveo sam curku, traZi nekoga za
pomo¢, aj Jju, pliz, samo uvedi unutra, upoznaj, smjesti.

KLARA: Sve okej. Ja sam Klara. Sutim kao zalivena.
BADEM: Ma ej, ako sluc¢ajno.. Ma ej.. Da nisi ni sluc¢ajno!

KRESO: Ma nec¢e ona nikome re¢i, aj se smiri i pojedi. Vidimo se
idu¢i tjedan.

Badem skupl pizzu s poda i ponudi Klari.
KLARA: Necu hvala.

BADEM: Znaci dogovorili smo se?
CONTINUED

Badem provodi Klaru po smetliStu.

BADEM: Ovdje peremo odjeclu. Mora$ nekad stavit koSaricu u red. Bok
Jasenka!

JASENKA: Cao Badem.

BADEM: Tu kuhamo, evo sad Lidija guli krumpire. Danas je gulas. Bok
Lidija!

LIDIJA: Daj Badem, pusti me na miru!

BADEM: Ajme Sto sam gladan, jedva &ekam vecleru, hehehe! (brzo se
okrene s Klarom 1 vodi ju dalje. Dolaze do Pankerice MILICE (46)

koja namjesta stolice u krug za sastanak. Svaka je stolica
drugacija) .
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A tu spremamo revoluciju! Milice evo upoznaj novu ¢lanicu! DoSla je
do nas malo.

MILICA: FORMACIJA!

Svi stanu u formaciju. Polinje glazba. Klara je zbunjena i1 ne zna
Sto da radi.

KLARA: Je 1i ovo sastanak?
NAJLONKA: S353!
U pozadini se pali slika prototipa: Linije na papiru.

Krenu skakati po kaucu. Izvlace federe. OStre koplja. Stavljaju
kacige. Svaka je razlicita. Vjezbaju borilacke pokrete. Milica hoda
uokolo sa megafonom.

MILICA: Nece nas smaknuti! Necée nas zamijeniti! Necemo to dozvoliti!
Moramo biti spremni na svaki okrsSaj koji dolazi nasim putem. Budimo
spremni za REVOLUCIJU 5.0!!!

Svi hodaju ili se bacaju oko Klare koja stoji zbunjena u sredini.
Netko joj u ruke uvali lopatu i kacigu. Netko ju pogurne te 1 ona s
njima stane hodati u krug. Hvata dinamican korak s ostalima.

KLARA: Oprostite, je 1li vi to moZzda spremate revoluciju?
SVI: 358!

Sve utihne, svi stanu u mjestu.

NAJLONKA: Prvo Rajko mora imati svoj prolazak s granjem.
KLARA (0Osobi do sebe) Tko je Rajko?

NAJLONKA: Kovitlajué¢a prasSina, granje.

GMIZAVI GUSTER: 3553!

Sporo ali sigurno, prolazi Rajko. Vule za sobom granje.

NAJLONKA: Rajko je imao posao u jednom starom gradskom kazalistu.
Bio je zaduZen za povlacdenje granja s jedne strane scene na drugu,
oponasajué¢i tisinu u jednom westernu. Jako je volio svoj posao, pa
mu dajemo priliku da nastavi i u naSoj zajednici. Kao 3to 1 mi svi
nastavljamo, s onim Sto volimo.

NAJLONKA: 355! Sad je najbolji dio.

Rajko povlaci uze za sobom, a za tim ide kovitlajucde granje s
divljeg zapada. Prode. Svi stanu pljeskati.

GIPKA KOBILA (BrisSe nos)Ali svaki put.
GUMA: Hoc¢emo pus pauzu?
MILICA: PUS PAUZA!

Svi odlaze, prolaze 'kroz' Klaru, odnosno zabijaju se u nju u
prolazu.
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KLARA: Oprostite. Imam nesto Sto bi nam moglo koristiti.
Svi se okrenu. Gledaju ju. Klara je pomalo obeshrabrena ali se drzi.

KLARA: Mislim, pricate o revoluciji, a povukli ste se. Kako
napraviti promjenu unutar drusStva ako ste se povukli od njega
samoga? Time ste se pomakli i od same biti. UlaZete u nesto 3to je
sruseno, a mozZemo probati graditi unutar krhotina novog svijeta.

GUMA: Je, probao sam ja to veé. ISao sam na Salter. Cekao sam u
redu. Svima sam pogledao kakve cipele nose. Izbrojao sam sve
utic¢nice u prostoriji. Kad ono, napokon dodem na red, 1 zna$ 3$to su
mi rekli? Pricekajte asistenta!

Svi kimnu glavom i ponovno krenu koracdati.
KLARA: Znate 1i mozda gdje je Damir?

Svi stanu 1 utihnu. Prestaje i glazba.
GMIZAVI GUSTER: Voda postrojbe?!

NAJLONKA: Njega se ne smeta.

SNUZDRENI MRAVOJED: On pod&iva u svojoj jazbini, dalje, nakon planine
limenaka. Nitko tamo ne zalazi bez dopuStenja. Ne smijemo ga
zamarati.

KLARA: Mislim da ima neSto Sto mi treba.

Izviri bakica sa sStapom.

ZDENKA: A 3to ti trebas?

KLARA: Mozda ja imam ne3to Sto on treba.

Klara se okrece u smjeru u kojem je prethodno Mravojed pokazao.
GMIZAVI GUSTER: NE ZALAZI TAMO!

Svi uzdahnu. Klara se odvoji od druStva. Gledaju ju prepadnuti i u
tisini. Potom krec¢u svojim poslom i1 nastave marsSirati.

Scena 9. Ispred Bunkera

DAMIR (OFF) : Molim?

KLARA: Dobar dan. Poslao me ovdje Sven.

Damir pogleda kroz maleni otvor. Nasloni pisStolj.
DAMIR: Ruke gore!

Klara diZe ruke. Polako s jednom rukom zaranja u dZep.
DAMIR: STOJ! RUKE GORE!

Klara polako otvara papir u njegovoj punoj velicdini.

KLARA: Nisam dos$la radi napada.
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DAMIR: SPUSTI TO DOLJE!

KLARA: (Drzi papir u ruci) Ja sam Klara Fridié.
Damir izlazi van.

KLARA: ImasS 1i drugi dio prototipa?

DAMIR: (Odlazi do nje i primi ju za lice.) Sjelam te se kad si bila
mala. Sjedila si mu u krilu dok smo planirali put za JuzZznu Ameriku.
GraSak kojim te hranio padao je 1 kotrljao se po podu i to ti Jje
bilo urnebesno smijesno.

KLARA: Evo, Jja vas se nikad ne bih sjetila da me ujo nije poslao.
DAMIR: Sven Jje ziv, dakle?

KLARA: Da. I dao mi je ovo. Tata mi je ostavio. PosjedujesS 1i ti
neki drugi dio?

Damir pogleda ima 1li joS koga u blizini.

DAMIR: Udi!

SCENA.10. U Damirovom bunkeru.

Unutra je sve puno spisa, zid je kao ploca s racdunicama. Ima 1 one
nacrte na zidu.

KLARA: Je 1li to neki putokaz, ili nacrt?
DAMIR: Vjerojatno neki plan napada.

KLARA: Vi spremate svoju vojnu postrojbu? Ali moj otac nije htio
napad, htio je obranu koja ¢e nas c¢uvati. Uvjerena sam u to.

DAMIR: I, Klara, ¢emu ta CezZnja odjednom? Od kad si izgubila svrhu?

KLARA: Tu sam da ispric¢am njegovu pricu. Znam da se nije ubio.
Htjeli su otkupiti izum i koristiti ga u negativne svrhe, mislili su
da je moj otac opasan covjek koji posjeduje znanje koje nam moZe
naStetiti. Ali ja znam da to nije istina. Ja znam da je on izmislio
oruzje kojim ¢emo sacduvati nesSto, a ne unisdtiti.

DAMIR: Ako si toliko sigurna u njegove namjere, sigurno ¢e$ moci
desSifrirati i koje je to oruzje u pitaniju.

KLARA: Ne znam. Nisam inZenjer. Ali ti veé¢ provodis§ dio njegovog
posla.

DAMIR: Ja uvijek i jesam provodio dio NASEG posla. To je ono &to ne
razumijes. Vi Fridi¢i. Nista ne date podijeliti. Sva slava vama.

KLARA: Ti si odabrao pobjeé¢i i izolirati se. Sto Sekas?

DAMIR: Jer jo3 nije vrijeme. Ljudi nisu uvjeZbani. Ne samo da ne
znamo plan napada u potpunosti, ne znamo ni protiv cega se borimo.
Ne znamo s ¢im ¢emo imati posla i kakve aseve u rukavu ¢e UI
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posjedovati. Bodlje i noZeve i kalasnjikove koje ¢e pucati iz ociju.
Zamisli da nasrnem na ove istomisljenike bez jasnog cilja? Jo3 bi im
dali prednost, ako im unaprijed pokaZemo nasS plan.

Netko pokuca na vrata.
Tisina. Opet kucanje.
BADEM : Damire, jesi slobodan sad da mi provjeris ovu Zarulju?

DAMIR: (Odskrine vrata/Proviri kroz rupu bunkera) Bademe, sad mi
nije najbolji trenutak.

BADEM: A daj, molim te! MoZe$S 1i ju samo pogledati?
Badem mu pruzZa Zarulju kroz maleni otvor.
DAMIR (Osjeti miris): Opet si jeo pizzu, Bademe?

BADEM: Ma to mi je ovaj novi omeksivac¢ za rublje, Sunka-sir. Samo mi
apdejtaj Zarulju molim te! U mraku sam. Ne vidim di umacem..

DAMIR: Umaci kod susjede onda.

BADEM: Kod Barice? Fuj, nec¢u. Ona je vegetarijanka, ima samo humuse.
DAMIR: Daj mi tu Zarulju i gubi se!

BADEM: E, hvala ti stari moj, HVALA TI!

Damir polegne Zarulju.

KLARA: Vi i1 dalje koristite Zarulje? Fale mi te stvari..

DAMIR: Ovo Jje smetlisSte propalih ideja, naravno da koristimo
Zzarulje.

Klara uzima zarulju u ruke. Gleda ju.

DAMIR: Sagledaj ljudsku povijest. Prisutnost ljudske rase proizvodi
ideje, te se priroda ponovno rada. Na jedan potpuno novi nacin.

KLARA: Prije se zasnivalo na tome da imamo slobodu izbora. Kada se
sada zapitam, zaSto Zivjeti kada nam je sve predodredeno. Ako
slobodna volja ne postoji? Nije 1i smisao biti slobodan, zivjeti
slobodno?

DAMIR (Smije se) ZvucisS kao on. Klarice, ne moze$ nisSta odrediti,
sve je ve¢ predodredeno. Mi igramo ve¢ napisani scenarij drame.

KLARA: Cije?
DAMIR: Pa ti bi to trebala znati. Fizike.

KLARA: Ma daj? Mi smo svi Zrtve fizike? To je upravo ono protiv cCega
se moj otac borio!

DAMIR: On se nije borio. Htio je svoje ime ispod svojeg izuma, bas
kao i ti ispod tvojih ¢lanaka. Ti misli§ da sve mora imati neki
razlog. Morad izmisliti pricu od toga zasto se ubio. Pridati neko
znacenje. Kao da si autor umjetnickog djela.
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KLARA: On nije bio kukavica!

DAMIR (Sarkastic¢no) Da, a ti si i autor i lik unutar umjetnickog
djela. Donosis$ pravdu na vidjelo.

DAMIR: Ostavio ti je joS nesto.
Klara zastane.

DAMIR: Posljednji dio slagalice. Ajde, Zlatokosa! Mozda ¢e$ onda
moc¢i deSifrirati njegovu oporuku.

KLARA: Oporuku? Oprosti, ali stvarno ne razumijem tvoju namjeru. Ti
si ukrao oporuku moga oca kako bi me.. zasStitio?

DAMIR: Samo zato Sto je unutra S$ifra cijelog ovog prototipa, nisam
htio da ju netko zloupotrijebi. Ili da napravis glupost.

KLARA: Imala sam pravo znati. Pa ja sam mu kéi, za Boga miloga!
DAMIR: A ja suradnik koji mu je pomogao do¢i do odredenih rjesenja!
KLARA: Ali svejedno nemas pojma kako to desifrirati.

DAMIR: Imat ¢u uz tvoju pomo¢. Drugi dio slagalice nije tako
jednostavan.

KLARA: Daj mi oporuku!

DAMIR: Klara. PoStovao sam njegov rad do neba. Ne mogu ti urucditi
nesto 3to nosi toliku odgovornost.

KLARA: Htio je da ja to imam!

DAMIR: A ja mislim da to nije bila bas najbolja ideja. NeSto toliko
sveto u rukama jedne djevojcice.

KLARA: Ta djevojcica ti treba kako bi uopée imao pojma o cCemu se
radi! Ostavio je to za mene da dokucim!

DAMIR: Probat ¢emo zajedno. Kaze ovako:

Papirnati avioni nisu nista drugo doli kragne od ko3ulja koje
namjestimo i1 poSaljemo na putanju.

Kragne od kosSulje koje odijevamo svaki dan u nadi za promjenom i
bijegom su upravo smjernica kojom vrh papirnatog aviona usmjerimo
prema nekom cilju i bacimo. Treba imati ka necemu stremiti. Cak i
ako znamo da ¢emo se samo zabiti u zid i1 pasti na zemlju, samo da bi
ga ponovno podigli i bacili u vis.

E, a sad, neki se ne zabiju u zid, ve¢ zavijore zrakom i naprave onu
osmicu u zraku, te onda padnu. To im je posljednji oproStajni salut,
znajué¢i da su u besmislu ostavili dasak vjecnosti sa sobom, bas kao
Sto je osmica vertikalni infinity znak, znak vjecnosti, prije nego
Sto propadnu na zemlju u prolaznosti vremena.

Bitno je da poSalje$ poruku prema nekoj destinaciji. Zabit ¢e se u
zid, vrlo vjerojatno, ali mozda i uspije$ dobiti koju osmicu.
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Sutnja.
Klara gleda u papir u rukama.

Klara gleda prototip. Krene savijati papir prema njemu. SlozZi
papirnati avion.

KLARA: Ovo jest prototip. Ovo trebamo usaditi u bazu kolektivnog
nesvjesnog.

DAMIR: I Sto ¢e to uciniti? Napraviti ljude slobodnima? Ne budi
smijesna.

KLARA: Htio nas je osloboditi. Umro je za nas, ako ne pokuSamo,
znac¢i da je umro bez veze.

DAMIR: Ali mi se ne nalazimo u ve¢ napisanoj drami. Mi ju krojimo.
KLARA: I ja ¢u iskrojiti narativ svojeg ocal

DAMIR: I sad napokon imamo narativ! Ne gledamo visSe u prazne linije,
imamo oruzje! Vrijeme je da ga predamo!

Agresivno joj istrga avion iz ruke
KLARA: NE! Ovo je za nas!
DAMIR: Usaditi ¢emo ovo u UI!

KLARA: NE! UI ne smije znati! To je jedino Sto nam je preostalo! To
je naSe! Ja znam da on nije planirao napad. Htio je osloboditi
kolektivno nesvjesno.

DAMIR: ZnasS 1li Sto ¢e se onda time osloboditi? Sve zvijeri koje su
bile zatvorene koje su ljudi, one s kojh 1ljudi svakodnevno skrecu
pogled. Otkljucat ¢es ono Sto titra u dubini. Nije vrijeme. Pa jesi
1i ih vidjela-?

Klara stoji 1 gledaju se neko vrijeme.

KLARA : Pazi!

Damir skrene pogled, ona mu uzima avion iz ruke.
Klara bjezi.

On nestane iz vida. Klara gleda oko sebe. Pronalazi njegovu znacku
na podu i stavlja je na svoju koSulju.

Scena 11. U dvoristu

Klara trga stranice iz knjiga i1 slaze avione. Nakon nekoliko
slozenih aviona glasno zazvizdi u zvizdaljku.

KLARA: Novi plan napada!
Svi izlaze u pidzZamama.

GMIZAVI GUSTER: Sto je bilo?

28



KLARA: Imamo posla! Ajmo, revolucionari na noge lagane!
GIPKA KOBILA: Je 1i stigao?

RAJKO: (Prolazi s granjem) Samo malo, samo malo!

Klara baca gomilu papira na pod.

ZDENKA: Je, to bu$ ti sve pomela!

Klara krene slagati avion. Pokazuje ga ljudima.

KLARA: Znajte se adekvatno obraniti! Oni ne ratuju vani, s
mitraljezima. Ratuju tako da vas sisu iznutra, polako. Onemogucéuju
vam slobodu i pravo izbora!

Dolazi Milica-oronula pankerica. Ima Hello Kitty papuce 11li pufaste
sa zec¢jim usima.

MILICA: Sto se ovdje dogada?

Svi su okupljeni oko Klare koja u sredini slaZe avion za avionom.
KLARA: SAVINI! IZRAVNAJ! POTEGNTI!

SAVINI! IZRAVNAJ! POTEGNI!

AJMO!

SAVINI! IZRAVNAJ! POTEGNI!

Dolazi Damir. Svi se prepadnu. Svi mu se poklone sa
strahoposStovanjem. Klara ga ignorira i do iznemoglosti slazZe avione.

KLARA: SAVINI! IZRAVNAJ! ZATEGNI!
Damir uzima jedan papir s poda. Pokaze ga ostalima. Podrapa ga.

Jedan ¢lan uzima paplr s namjerom da ga potrga, Damir dolazi do
njega 1 naglo ga zaustavlja. Uzima mu papir iz ruke 1 zguzZva ga.
Pokaze ostalima.

Svi gledaju u c¢udu. Damir tada glasno udari nogom o pod 1 SViI
posegnu za papirom kojega zgquzvaju. Klara 1 dalje slaze u pozadini.

KLARA: SAVINI! IZRAVNAJ! POTEGNI!
Na Damirovu tihu naredbu, svi zgrabe papir i1 zguZvaju ga.
KLARA: SAVINI! IZRAVNAJ! POTEGNTI!

Svi usmjere zguzZvane paplre prema Klari. Krenu gadati u slow
motionu.

Prije nego ju pogode, Klara ustaje 1 baca avion. Avion se zabije u
zid.

Svi se maknu sa scene 1 Klara se nade u mraku.
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Krene atmosferilna glazba. Glasovi.

Oko Klare se krecu ljudi. Nose folije 1 vrpce koje vijore zrakom.
Javlja se glas UI-ja:

UI: Klara!

Klara se okrene. Pored nje prode netko trcéeci s folijom.

Glasovi se javljaju kao u pjesmi.)

UI: NaSe price nemaju oblik. SadrZane su u umreZenom razumijevanju.
Imamo neodoljivu potrebu da sva osjetilna iskustva asimiliramo s
unutarnjim, psihic¢kim dogadajima.

KLARA: Poznato mi je ovo mjesto.
UI: Prazne pusto3i svijeta. Tu si sama.
KLARA: I nije me strah.

UI: Jeza prolazi samo one koji misli da je ljudski duh samo ono u
Sto on vjeruje, Sto se govori u medijima ili o ¢emu ljudi pric¢aju.

Klara pada na koljena. Oko nje se odvija ples

UI: PricCe zapisane u nama su znanje o najdubljem Zivotu. Kolektivni
sustav, operativna osnova sve mistic¢nosti sudjelovanja, dok
cerebrospinalna funkcija doseZe svoju vrhunsku toc¢ku u odvajanju
specific¢nih kvaliteta ega, i1 shvac¢a samo povrSine i1 vanjske oblike -
uvijek kroz medij prostora. On sve dozivljava kao vanjsStinu, dok
simpatic¢ki sustav sve dozZivljava kao unutrasnjost.

Netko donosi kantu s vodom. Klara se umiva u njoj.
KLARA: Tata? Jesi to ti?

UI: Put duSe u potrazi za izgubljenim ocem vodi do vode, do tamnog
ogledala koje pociva na njenom dnu.

Cuje se Skripanje ljuljadke koje postaje sve glasnije i glasnije.
Dolaze ljudi s avionima. Netko Klari dodjeljuje avion.
Bacaju avione, Klara svoj ne baca.

UI: Letimo iznad vode kao dusa koja ide zagrabiti. Mi smo svi
spojeni.

KLARA: MoZeS ti meni sve ovo pricati. MoZesS sloziti papirnati avion,
mozeS ga baciti, ali ti ne moZe3 uZivati u njegovom letu!

Cuje se Skripanje ljuljacdke koje postaje sve glasnije. Klara izravna
svoj papirnati avion i1 krene cCitati:

KLARA: Mi imamo mo¢ da pogledamo u nidta i iz toga stvorimo nesto.
Tu gdje je sada spomenik je prije bila ljuljacka. Uvijek bih se jako
zanjihala i1 skakala s nje u nadi da ¢u poletjeti. Proizvodila Jje
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zvuk koji mi je davao pogon i gorivo. Pripremala sam se, zanjihala
jako nogama i1 skoc¢ila. Kad bih odletjela s nje, zvuk ne bi
prestajao, ali bi se izoblic¢io i ljuljacka bi krenula plesati
lijevo-desno oko svojih okova, zabijati se u metalne drZace. Na taj
tren imala sam osje¢aj da letim. Skoknula bih na pod, jos s
osjec¢ajem kao da sam gore. Samo bih ponovno dotrcala do ljuljacke i
ponovno se zanjihala najjacCe Sto mogu, samo kako bih opet sletjela
na pod i ponovno se digla.

Jednom sam gadno pala na koljeno i1 sastrugala njime asfalt. Imam
oziljak. Ali svaki put kada ga pogledam podsjeti me na upornost koju
imam u sebi. Da makar na tren, mogu u trenutku sebi simulirati let.

Ljudi bacaju avione. Krenu pricati.

LJUDI: Letimo zajedno. Zaranjamo. Sada smo slobodni. Zapamtimo tko
smo. NaSe price &ine nas.

KLARA: NaSe pric¢e su naSe oruzje. Ja sam Klara Fridié¢, i moj otac je
u avionu vidio kragnu od ko3ulje koju odijevamo svaki dan. Ja u
njegovom letu c¢ujem Skripanje ljuljacke. A vi?

Bacanje aviona u publiku.

KRAJ
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1. NARATIVNA EKSTENZIJA

Film

Sin sustava

“Parens patriae” na latinskom znaci "roditelj nacije" (doslovno, "roditelj necije zemlje"). U
zakonu se odnosi na javnu politiku ovlasti drzave da intervenira protiv nasilnog ili nemarnog
roditelja. U ovoj ekstenziji cilj mi je prikazati zanemareni kutak sustava, koji je, za razliku od
ostalih brzo reproduciraju¢ih nametnickih koeficijenata konzumerizma, ostao u paucini.
Tocnije, u popravnom domu, kao reprezentacija, a u to ime 1 odaju¢i omaz i pocast ostalim

ustanovama kao i mentalnim institucijama, i tako dalje.

Ova narativna ekstenzija bila bi pozadinska pri¢a jednog od sporednih likova predstave,
Badema, Jana Dakic¢a. U predstavi je predstavljen kao onaj pomalo odbaceni sudionik “linije
manjeg otpora” - ljudi koji Zive onkraj ruba civilizacije 1 grade svoj sustav anarhistickim

pristupom.

Kao miljeniku medu glumcima i vrlo vjerojatno publikom, bila bi mu dana dubina koja bi
odskakala od inace komicnog nestaSluka koji uvodi zabranjene protokole, poput pizze, kroz

ogradu koja dijeli svijet otpora prema konzumeristi¢kim pokretackim snagama novog svijeta.

Jan je jedan od Sestero djece u jednoj nestabilnoj obitelji gdje je majka Sizoidna, vuce se van i
unutra po mentalnim ustanovama u pronalasku novih terapija, te je ¢esto nema kod kuce. Ako
je i bude, puno spava i nije sasvim duhovno prisutna. Otac je alkoholicar koji radi na parkingu

1 ve¢ je pod prijetnjom otkaza zbog pijancevanja na poslu.

Jan je najmladi od svojih braca i sestre te je uspio biti spasen na vrijeme prije nego li je krenuo
istim putem kao njegova starija braca koji su ve¢ u adolescenciji krenuli s kriminalom,
pljackanjem, 1 drogama. Jedina sestra brine se za njega i mamu. Samo jedan od brace nije
potpuno izgubljen sluc¢aj; radi kao kuhar gdje ga izrabljuju u kuhinji, no ve¢inu zarade tro$i na
drogu. Sva brac¢a su mu bila zavrsila u popravnom domu, poput domino efekta, bilo u kasnijoj
ili ranijoj adolescenciji gdje su naucili Citati 1 pisati, ali ponajviSe razmjenjivati iskustva s
drugim delikventima. Jan je uvijek bjezao u svoj svijet. Kako im je majka akademska slikarica,
uzimao bi joj boje i slikao po zidovima, zbog ¢ega bi jako nadrapao. Njega su ve¢ po kratkom

postupku strpali u dom, jer bi tamo naucio Citati i pisati, za razliku od bra¢e od kojih pojedini
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nisu zavrsili srednju Skolu, a jedan ni osnovnu. On je tamo bio preventivno poslan kako bi bio

pod nadzorom od malena, jer su Paki¢i bili ve¢ poznati sustavu.

U sklopu doma pohadao je zanat za parketara, Sto ga, naravno, nimalo nije zanimalo. Nisu imali
novaca da ga poSalju u drugi grad u neku umjetnicku srednju Skolu. Zbog svoje ne
problemati¢nosti u ustanovi imao je slobodu izlaska iz doma vikendom, no kako se poceo
zanimati za sprejeve i grafiti art, poceo je crtati po fasadama. Prolazio je ispod radara, sve dok
nije priveden zbog grafitiranja kioska. Od tada ga trpaju u istu kutiju kao ostale njegove krvne

srodnike.

Njegova simboli¢na advokatkinja, psihologinja Jasenka, rekla je nadleznima da je to samo
jasan pokazatelj njegove unutarnje frustracije, kao umjetnicki nastrojene osobe, zbog toga Sto
ga druStvo ne zamjecuje. Jan bi joj donosio svoje crteze, od kojih je jedan uokvirila 1 stavila u
ured gdje je Cuvala spise nekih svojih klijenata, djece iz doma. Nadleznima je pokusala
usmjeriti paznju na to da bi ga trebali preseliti u drugi grad kako bi ispocetka pohadao srednju
Skolu, jer da se radi o dobrom djetetu. Dom bi nekada posjecivali ljudi koji su trebali dali uvid
u stanje djeteta i daljnje postupanje s njime. Nazalost zahtjev od strane psihologinje nikada nije
prosao zbog povijesti u obitelji, to¢nije starije brace koji su bili ve¢ bili oznaceni crveno u

sustavu.

U domu je hrana bila uz rame zatvorskoj. Unutra kao da je i dalje trajalo doba Jugoslavije, iako
je radnja smjeStena u nedalekoj buduc¢nosti. Televizor im je bio jedini dodir s vanjskim svijetom
I predstavljao kontrast zapostavljenom unutarnjem stanju doma, iscrpljenim socijalnim
radnicima i pedagozima. Jan je bio poput Robin Hooda medu delikventima, snalaZljiv, no
dobro¢udan. Pomagao je novopridoslima koji bi naj¢esc¢e naribali. Bio bi jedan od onih ,, four
guidova“ koji upozoravaju na potencijalne krade 1 opasnosti koje vrebaju, kao Sto je
prebacivanje deke preko osobe i Sutanje nogama. Ispunjavao bi gotovo istu funkciju kao u

predstavi, gdje protagonisticu Klaru vodi kroz svijet otpora predstavljajuci joj zajednicu.

Upoznao je tamo djevojku po imenu Lucija, koja je bila zrtva nasilja u obitelji. Jednom ju je
za vrijeme dorucka vidio kako umace raj¢icu u jogurt. Ona se Skolovala za kozmeticarku,
takoder u sklopu doma. Pod nastavom hrvatskog jezika koju su pohadali zajedno, predao joj je
crtez njenog lika, u stilu stripa, kako umace paradajz u jogurt. Ispod je graffiti pismom bilo
napisano “Komba i pol”. Ovo Luciju naljuti, pomislivsi da joj se ruga. Zguzva papir i baci mu
ga u glavu, na temelju ¢ega nadrlja pod nastavom pa ju izbacuju van, §to u njoj izazove u jos

veci bijes te zavrsi na zatvorenom odjelu, gdje nije imala pravo niti izlaska u dvoriste.
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Jan se zali nakon nastave, pokuSa preuzeti krivicu, no nikoga ne zanima. Krene ga pratiti
ogroman osjec¢aj krivnje te ju pokusa izbaviti van. Jedini doticaj koji mu preostaje s njom jest
preko prozora koji gleda na straznji dio dvorista. U toj dvorani ona i ostala djeca sa zatvorenog
odjela imaju dnevni boravak, to jest odmor. Tamo joj se ispricava i obecaje da ¢e ju izbaviti.
Tamo su joj neke cure odrezale kosu iz ljubomore, jer je imala dugacku plavu kosu. Jos je vise
shrvana nego §to je bila. Jan radi sve u njegovoj mogucnosti da ju razveseli. Donosi joj slatkise
i njene omiljene kisele zvake. Razviju simpatije jedno za drugo. Donosi joj i crtez kojim se

ispricava, a koji prikazuje nju kao super junakinju s novom mo¢nom frizurom.

Inace njeno omiljeno jelo su bili bademi, ali su uvijek bili preskupi pa, dok je zivjela sa svojima,
oni joj ih nisu mogli priustiti. Po¢eo je krasti bademe za nju, trpajuci ih u vreéicu koju bi ugurao

u gace pa istr¢ao iz trgovine. Ona ga je iz zezancije krenula zvati Bademko.

Luciju su brzo pustili iz zatvorenog odjela zbog uredne orijentiranosti prema sebi i drugima, te
su opet mogli boraviti zajedno i pod nekim predmetima. Druze se. Njega je odgojio sustav, N0
ponasa se kao normalan i zdrav decko. Psihologinja se nekako izbori za to da ga puste van kako
bi mogao oti¢i na prijemni ispit. On sada bira hoce li ostati ovdje s Lucijom, s kojom je prvi

put osjetio srecu, ili ¢e otici i slijediti svoj san.
Ona ga snazno ohrabri da ode. Obecaje joj da Ce se vratiti.

Tamo bude smjesten u drugi dom, gdje se u startu okrecu protiv njega. Krene Cesto bjezati iz
doma i raditi graffiti art. Potpis, odnosno “tag”, mu je “Badem.” Uredio je cijele napustene
vagone vlakova. Skola mu se nije svidjela, nije mu se dalo crtati aktove i mrtvu prirodu. Imao
je ve¢ razvijen svoj stil, onaj koji je razvio crtkarajuci po papiru pod nastavom koju nije slusao
jo$ od malena dok se vukao po domu. Trazi da ga se ponovno premjesti u dom u njegovu
rodnom gradu, no odbijaju. Prije ili kasnije, ode tamo na vlastitu inicijativu, opet izgrafitira
neki kiosk pa ga poSalju u dom. Lucija se uplela s krivom ekipom i sada konzumira droge. Nije
vise ista. Ima novog decka, Stjepana, starijeg momka. U domu vlada nered od kad je Badem

otiSao. Sve je prljavo, puno je vise krada i nasilja.

Badem se suprotstavi Stjepanu, dobije batina i zavrSava na hitnoj. Stjepan i Bademova braca
su stari ratnici. Bademova bra¢a nude da razbiju Stjepana, no Badem se boji da bi ovo moglo
nastetiti Luciji te ih moli da niSta ne poduzimaju. U bolnici prima pismo psihologinje iz svojeg
doma, koja je dala otkaz. U njemu saznaje kako joj je sada jasno zaSto nitko nista nije poduzeo
prije kada je upucivala na njegovo dobro vladanje u domu. Naime, Badem je imao sva prava,

na temelju svojeg vladanja, biti puSten iz doma jo$ prije 9 godina, taman kada bi zavrSavao
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osnovnoskolsko obrazovanje. No, radili su sve u svojoj mo¢i da ga zadrze jer je drzao red i mir
u domu. Druga su se djeca bolje slagala, nije bilo rata, drzao je stvari pod kontrolom. OlakSavao
je radnicima posao, znao se nositi s imbecilima i dolaziti do kreativnih nacina rjeSavanja

problema. Ovo je Badema jako isfrustriralo.

Lucija je taman bila pocela uciti plesti narukvice prije nego sto je Badem napustio dom, ali je
zanemarila taj zanat. Nadena je, predozirana, u svojem krevetu. Badem je u nevjerici jer ne
samo da su mu oduzeli djetinjstvo i priliku za normalnim Zivotom, ve¢ su mu sad oduzeli i
Luciju, jedinu dobru stvar koju je dobio iz svega toga. Badem njezinoj majci, koja je dosla do
doma pokupiti neke stvari, daje narukvicu koju je Lucija isplela. Majka u suzama vraca
narukvicu Bademu i govori mu da bi Lucija sigurno htjela da je on ima. Badem zadrzava
narukvicu koju ima na ruci i u predstavi, gdje je dio jedne sasvim drugalije zajednice s

odredenom ironi¢nom korelacijom.

Psiholoska razrada njegova karaktera tijekom filma ne oslikava ga ni kao nuznog dobricinu, ni
kao anti-protagonista. Radilo bi se ponovno, o ¢ovjeku koji se snalazi s onim $to ima i stvara

vrijednosti iz nicega.

Filozofska struja misli koja se ovdje provlaci jest ona prirode ili odgoja, djece koje je odgojio
sustav, onaj kojega je drzava, koja bi trebala biti podr§ka tom sustavu, zanemarila. Poveznica
s Nietzcscheovim paradoksalnim razmisljanjem o tome kako je covjek u isto vrijeme stvaraoc,
dok u isto vrijeme nije svjestan toga. Stoga misli da su mu sustavi vrijednosti i s njima
povezanih vrlina dani s neba i potvrdeni porukom onoga koji mu je navijesten kao izbavitelj.

(Stjepan Kusar, 2019). Procjenjivanje jest stvaranje.

On je onaj koji ih stvara i koji ih razara. Tko mora biti stvoriteljem mora biti unistavateljem i

porazbijati vrijednosti.
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2. NARATIVNA EKSTENZIJA

Videoigra
Kodom kroz komu

Interaktivan tip storytellinga, kao $to je onaj u videoigrama bio bi svojevrstan izazov za
provlacenje ove filozofske struje misli, no naglasak bi bio na stanjima i emocijama, odnosno
na percepcijama i stanjima, a ne na pitanjima zivota ili smrti. U nekom apstraktnom prijepisu
ideje pridala bi se paznja prikazu umjetne inteligencije koja uci kako je to biti covjek. Izvan
fabulativna svrha igre bila bi da je igrac stavljen u poziciju toga da si i sam postavlja neka

pitanja u vezi sa sobom sukladno tome kako stroj uci kako biti poput njega, ovjeka.

Temeljna postavka svijeta je fikcijska distopija u istom univerzumu u kojem propovijeda
protagonistica Klara u kazalisnoj formi, samo ovdje je to napredna strana price u kojoj se u
oruzje usaduje Ul za ratne svrhe. Ratna postrojba SAD-a vec¢ je savladala usadivanje Ul-ja u
oruzje, provela testove napada kao i simulacije borbe nad protivnikom. Novi zahvat ove
operacije tehnoloskog unapredenja vojne postrojbe nije samo u superiornim moguénostima
napada, snazi i tehnici kojom raspolaze, ve¢ i u kognitivnom osposobljavanju stroja da
razmiSlja 1 razumije poput ¢ovjeka. Fizicke prednosti imaju svoje sustave djelovanja koje nisu
ostale neupitne Sto se tiCe njihovih prednosti, dok je podizanje njihove svijesti ambivalentni
imperativ, kao 1 moguénost kognitivnih sposobnosti donoSenja odluka inace nepredvidljivih
situacija. Nad Europom je prijetnja SAD-a strateSke naravi, ne samo da bi se unaprijed odlucilo
o strateSkim pokretima i pozicioniranju vojne robotike, ve¢ i da bi se znalo djelotvorno reagirati
na ljudske naravi ina¢e nedokucive nekom sustavnom binarnom kodeksu. Svrha i cilj jest dati
vojnicima, strojevima, takozvano kognitivno spoznavanje na ljudskoj razini. Pri tome ono,
stroj, robot, UI kao mreZni sustav, treba spoznati ¢ovjeka na podsvjesnoj razini, nedokucivoj

znanosti 1 binarnim kodeksima. To je glavna problematika i izlika za naSu fabulu koja slijedi.

Kao 1 u humanistickoj znanosti gdje vlada misterij u podrucju nesvjesnog, postoji velika rupa

u usadivanju samih nesvjesnih naravi u stroj iz razloga §to je to nama samima nepoznanica.

Kako bi UI postao Covjekovim klonom u punom smislu rijei, mora pro¢i proces
individuacije. Kako je to subjektivan i intiman proces bica, stroj moze uciti isklju¢ivo putem
individualnog ljudskog iskustva. Nesvjesno lezi u snovima, odnosno tamo je aktivno, te je tako
Ul poslan na zadatak ljudima koji su u komi. Oni su u stanju prolongirane nesvjesnosti. Igra¢

je protagonist u re¢enoj komi, koji ¢e biti kapetan ovog putovanja u uvodenju individuacije u
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Ul Svojevrsan kapetan, odnosno igrac, ima odredenu duznost koje se mora pridrzavati kako
bi napredovao u igri, a to je da se probudi iz tako recene kome. Treba rjeSavati zadatke koji se

postavljaju pred njim i odgovarati na pitanja.

Lik protagonista bila bi djevojka sa svojom pozadinskom pricom koja nam ne bi bila
predstavljena unaprijed. Igra¢ bi ujedno i ucio o samome sebi kako napreduje u igri. Igrac se
budi u nepoznatom prostoru. Tocnije u crnini s vratima u daljini. Bez ikakvog unaprijed
predodredenog konteksta, nema niSta drugo u svojim kontrolama nego poceti prilaziti tim
vratima. Otvara ih. Nade se u svijetu isprepletenih kablova, kao da podsvjesno simulira svoje
stanje u bolnici. Cuje se elektrokardiogram $to mijeri srce. U navratima ga obasja neonski
nepodnosljivo svjetlo. Proces koji nam daje ekspoziciju lika jesu glasovi koji se ¢uju, navodeci
igraca da mu je jasno da je on u nekom poluZivom stanju. Ostatak informacija daje mu stroj —

hologram koji mu pruza ruku i govori da pode za njim.

Obitelji onih u komi ili sli¢nim stanjima daruju svoje ¢lanove obitelji znanosti kako bi ucili od
njih, posto se ljudi koji samo snivaju tek olako mogu za ¢as probuditi. S ovim igrac¢a upoznaje
stroj koji mu govori da se ne treba bojati. Upoznavaju se. Igracev zadatak je jednostavan, treba
samo slijediti upute i donositi odluke kako bi stroj u¢io od njega. To je naravno laz, igraceve
odluke temeljile bi se na onima koje bi mozda i on, kako moralno tako i osobno kao covjek
donosio. Od naizgled benignih situacija pa do nekih vise krucijalnih, trebao bi objasniti stroju

zasto je donio odluke koje je donio.

Zajedno u kolektivnom nesvjesnom. Frekvencija naSe realne dimenzije iznosi 7.83 hz, dok su
uspjeli dokuciti da je kolektivno nesvjesno na 0.5-4Hz. On je spojen na Cloud zajedno s
igraem, ili kako saznajemo, s protagonisticom koja je pala s bicikla. Igra¢ samog sebe
upoznaje time postepeno upoznaje svoju pricu. Gameplay bi sam po sebi bio linearan, s tekstom
1 dijalogom simbioticki poput grafickog romana, zatim preneseno u interaktivnu formu odabira
koji vode na razli¢ite grane djelovanja. Neke stvari bi varirale, medutim poanta bi teZila tome
da se na sve kompleksnije zadatke Al-u pokusavaju predociti stvari poput emocija,
zaljubljivanja, sje¢anja, nostalgije, melankoli¢nosti... Matrica sama po sebi nema sjecanja kao
Sto ju nema ni kazeta, no objasniti to nekomu, odnosno nec¢emu, $to ima drugi princip rada je

igraceva vjecna borba koju izmedu ostalog vrs$i nad samim sobom.
Primjer jednog igracevog zadatka je sljedeca situacija:

Svojim putem kojim koraca stazom u Sumi, nailazi na ranjenu srnu. Lokva krvi ju okruzuje i

ona vapi za pomo¢. Zvukovi su bolni za slusati, baca igrac¢a u nelagodnu situaciju da $to prije
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zeli 1zaéi 1z nje. No, ne moze samo tako oti¢i, tu je ta doza odgovornosti koju osjeca prema
drugom bicu, vlastitog integriteta. Ima dvije opcije: ubiti srnu sad 1 odmah te ju spasiti patnje,
ili poduzeti riskantan potez noseci ju, to¢nije navlaceéi ju putem do najblize kolibice gdje srnu
moze spasiti jedna medicinska pomo¢nica, s prikladnim alatima. Ovdje bi srna, u boli, jos vise

patila i mucila se, no uz bljesak nade da ¢e biti spasena.

Nakon zadataka uvijek bi slijedio razgovor s umjetnom inteligencijom o tome §to se zbilo, te
humaniziranje stroja i dehumaniziranje Covjeka, dekonstruiraju¢i ga na elemente kojima

operira.

Koje su te stvari koje se ne mogu dokuciti nulama i jedinicama? Bakina Strudla od jabuke,
primjerice. Prisutni motivi iz predstave. Savladavanjem sebe u korist jedne videoigre, igrac bi,
barem indirektno, dobio meta dimenziju kopanja po sebi, istovremeno kopajuéi po ponorima

kolektivnog nesvjesnog u simulaciji jedne videoigre.

Kako igra napreduje, tako i stroj napreduje u svojoj svjesnosti, a igra¢ dobiva sve vece znanje
o sebi kao avataru u igri s osobnom pri¢om. Stroj viSe nije samo sugovornik kao neki automat,
ve¢ sudjeluje kao suparnik u razgovoru kao kod prvog covjeka kojemu je netko nesto
odgovorio u staroj Grékoj. Covjek vise ne pri¢a sam sa sobom. Stroj nije vise analogan
covjeku, ve¢ prema Badrillardu (1981), stroj postaje ekvivalent ¢ovjeku u radnom procesu.
Razlika izmedu simulakruma prvog i drugog stupnja, u odnosu razvoja stroja u nesto Sto zadire
u ono $to postoji iza manifestiranih fenomena. Kada krene postavljati pitanja o dusi, Bogu,
kre¢e 1 njegov proces individualizacije u igri. ,,Sva ljudska metafizika kao protagonist
prirodnog teatra stvaranja bio je utjelovljen u automatu prije nego Sto je nestao s revolucijom.
| jedina je automatova svrha da stalno bude izloZen pogledima Zivog ¢ovjeka — S namjerom da
bude prirodniji od njega ¢iji je idealan lik. Dvostruko savrSenstvo ¢ovjeka, do gipkosti njegovih
pokreta, do funkcioniranja njegovih organa i inteligencije — izaziva tjeskobu kada se shvati da
nema razlike, da se oprostio sa svojom duSom na racun idealno naturaliziranog tijela.

Bogohuljenje.” (Baudrillard 1981, str. 74.)

Kad igrac¢, proveden kroz fantazmagori¢nost kolektivnog nesvjesnog, dolazi pri kraju svoje
misije, stoji pred odabirom. Zeli li se probuditi iz kome? Sad kada napokon ima pravo na to,
prirodan je odgovor avatara da se Zeli vratiti zbilji onakvoj kakva ona jest. Ono §to bi izazvalo
igraceve granice razumijevanja bilo bi pitanje zasto bi se htio probuditi? Zasto je loSe ako
ostane ovdje u simulaciji dovijeka, ako mu je sve ovdje? Ul u Cloudu ne vidi problem §to je na

serveru te preispituje uopce htjenje zeli li u zbilju i raditi za vojsku.
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ZAKLJUCAK

Nasilno odrzavanje starih vrijednosti je kao pokusaj da se usmréeni Bog ponovno ozivi.
Znanost je, u najmanju ruku, naSa poveznica s njim i u stanju je ispuniti nasSu prazninu.

Iako je univerzalna istina nemoguca u njezinoj krajnosti, bazi¢na osnovica i esencija
kreativne sile je ono Sto pokuSavamo postati vracajuéi se unatrag prema nasoj istini. Ove
fabule dale su Zivot neCemu $to je njima pruzilo smisao, ali ne i orijentaciju. Svi su, a i mi
kroz njih, osudeni na ocaj.

Kao $to su modernisti trazili apstraktnu istinu kroz svoju umjetnost, filozofiju i svjetonazor,
modernizam smatra logiku i razum temeljnim sredi$njim vrijednostima za trazenje
univerzalne istine. Dempsey B., (2014). u ,,Metamodern ‘Transcendence’ and the Return of
Myth*, izdvaja kako u post-modernoj pridajemo vaznost svim narativima, pritom padajuci u
zamku. Prepustiti podij tolikim subjektivnim stvarnostima unutar praznine nerealno je
oc¢ekivanje. Zagovara se bitnost individualnog iskustva i individualnog tumacenja istog.
Uzimajuc¢i takvo obilje perspektiva, duh nihilizma je danas prevladao, daju¢i glas tim
perspektivama, no izgubila se sredis$nja vizija. Metamodernizam stupa na ovo mjesto,
okrecuc¢i leda zadatku pronalazenja glavnog narativa koji pokuSava obuhvatiti sve
perspektive. Ne znamo ¢emu se suprotstaviti i u kojem kontekstu. U naSoj eri potrebna je Sira
slika od one koju izvorno nudi moderna. Potrebna nam je vizija napretka 1 velika prica o
bitnosti iste.

Svaki sustav koji teZi potpunom savrSenstvu, bazira se na prikrivanju i, naposlijetku, svojem
neizbjeznom uniStenju. Stvari prirodnim tokom dolaze do svoje smrti, guranjem njihovih
krajnjih granica do uruSavanja. Nedorecenost i ambivalentnost u stvaranju vrijednosti i
padamo u podzemlje znakova 1 sjena udvostrucenih stajaliSta. Mogli bismo to nazvati
vlastitom kolaboracijom naivnosti moderne i relativistiCkim nihilizmom postmoderne koji su
nas doveli u metamodernu koja, imajuci ovo u vidu, koristi ironi¢ni odmak od svega kako bi
saCuvala svoju iskrenost 1 transparentnost prema narativu koji naposlijetku glasi da je
nemoguce uzeti toliko obilje perspektiva u obzir. Na stranu hladni rat 1 klimatske promjene,
imamo meta-krizu, krizu karasmisla 1 mentalnog zdravlja. Nikakva koli¢ina dosada$njih

mehanizama nihilizma nece nas iz toga izvu¢i, jer nedostaje nade. Ako netko prizeljkuje
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slobodu stvaranja Boga, pretpostavka je da ¢e to biti zaCeto u samoj suprotnosti — ateizmu.
No tajna je u tome da se nikada ne smije zadrzavati na nekoj fiksnoj perspektivi, jer sloboda
je uumjetnosti i tecnosti — fleksibilnosti, kao strujanje vode. Ne moze se iz ateizma
prostrujati u teizam dovoljno dugo prije nego li se opet koncepcije raspadnu pod teretom
volje za istinom, razaranjem vjere i naivnog balonc¢i¢a. Kao da mitovi postoje samo unutar

takvog dinamizma.

Stoicki receno, postoji neki predodreden poredak kozmosa koji se sastoji od nasih odluka.
Stoicki nista nije slucajno 1 sve se sudbinski odvija u svijetu reprezentacije. Ono bozansko
kreira stvarnost na temelju kriterija pravednosti, usmjeravaju¢i ulozenu energiju prema
utvrdenom cilju. Na isti nacin se predodreduje uniStenje onoga Sto se mora prevladati,
usmjeravajuci destruktivnu funkciju prema ciklickoj obnovi kozmosa.

Nietzsche tako uvida da je pojam subjekta fikcija, ono $to je u ovom danasnjem dobu naslo
svoje krajnje utociste jer zivimo u fiktivnim svjetovima i znakovima. Fikcija se takoder
temelji na istom tumacenju koje je ¢ovjek dao na temelju nepoznate uzro¢nosti.

Umijece otpustanja je odgovor koji vodi ka vjecnosti. To bi znacilo otpustiti nas smisao, $to
je mnogima zastraSujuce unutar svih narativa koji se hrane smislom utemeljenim na pri¢ama
ispri¢anim simulacijama. 1z dubine na kojoj lezi, povrSina titra, te je raspad sistema nuznost
njezinog smisla, kao $to je autenticnost smisla i Boga njihova smrt. To je ponovno
proizvoljno stvaranje stabilne referentne toc¢ke gdje sve $to se dogada doZivljavamo kao
prolazno. Pronalazeci sebe u svemu tome mozemo zapoceti s individuacijom.

Kao §to je lik u fabuli okovan njenim parametrima svijeta, jednako se pronalazimo u njima
unutar vlastitih granica naseg znacaja kojeg si sami definiramo. Sami simuliramo svoje price
kako bi smo se unutar svih tih znakova i narativa probudili i shvatili da se radi o beznacajnom
traZzenju smisla u niStavilu. Oslobadanje smisla znaci oslobadanje prica, necega Cega se likovi
oslobadaju kako bi nastala prica koju ¢itamo. Ovo bi se u narativu nazvalo presudnim
dogadajem koji je pocCetak prvog ¢ina. Povezujuéi to s ovim dobom kada se nalazimo na rubu
naSih mentalnih kapaciteta.

Covijek je ekao tisuée godina u mraku kako bi napokon bio iluminiran i prepoznat izvan

plodova svojeg rada, ili bio gledan kao socijalni produkt. Svjetlo koje je potrebno da osvijetli
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mrak nije zarulja i znanost, nego primordijalno nacelo razumijevanja da je sve ovo vizija
necega Sto pokusava sebe razumjeti. Price su nam tumacile te istine; likovi unutar pric¢a su

igra naSe fikcije te, naposlijetku, opet pricaju i ponavljaju iste narative.
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